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Oz

Bu makale bireysellik krizinden kaynakli olan modern toplum yozlasmasini ve bunun nedenlerini odaga
almaktadir. Bunun igin sanatin doniisiimii; kokenlerinden, modern diinyadaki uygulanis sekillerine kadar
incelenmistir. Bu baglamda sanat; kapitalizmin, estetik hazzi kitleleri etkileyebilmek i¢in ne sekilde islettigini
gostermek amaciyla degerlendirilmistir. Diigiince-mekanin kaliplagsmasi, Mold-city enstalasyonu iizerinden
analize edilmis, ¢agdas sanat ile alg1 arasindaki iliski arastirilarak somutlagtirilmigtir. S6z konusu iliskiyi tiglincii
kisilerin ekonomik getiriyi arttirmak i¢in nasil kullandiklari ve sanatgmin modern toplumdaki isleviyle
faaliyetlerinin sonuclar1 ayn1 ¢izgi iizerinde arastirilmistir. Giiniimiizde sanat, manasini yitirerek bir tiir yutan
eleman haline gelmistir. Bunun sebebi toplumda niteligin degil miktarin degerleri kontrol edisidir. Bireysellesme
materyallesme ile ayn1 anlama gelmeye baslamis, beraberinde sezginin ve yaraticiligin yikimini getirmistir. Daha
farkli bir deyisle anamalci iliskide satin alan birey ile satin alinan meta yer degistirmistir. Oziine yabancilasan
insan, kimligini kitlede yitirerek geri kalanina Gtekilesmistir. Bireyler arasindaki bu ayrilik, degisiklik anlamina
gelmemekle beraber nesne bazina indirgenerek tek tiplestirilmislerdir. Sanat ayni zamanda bu toplumsal krizin
hastalik belirtisi olarak kendisini gostermektedir. Oz ve bigim, modern diinyada kalite ve miktar olarak
belirmektedirler. Bu yozlagmanin mesrulagtirilmasi i¢in dayatilan kontrol ¢izgileri, eski degerlerin yerine
yenilerini koyarken sadece onlari tek-tiplestirmekle kalmamis, onlari ayni zamanda arke-tiplestirmistir.
Dolayisiyla kitlesel isletimin uygulandigi gercek yer, vitrinler degil kolektif bilingalti yasamidir. Sanat ise,
niteliklerinden dolay1 bu alana dogrudan etki edebilme imké&nina sahip oldugu i¢in ideal bir enstriiman haline
getirilmistir.
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Giris

Tiiketim toplumuna doniigen diinyayla beraber diinyay1 tiiketen toplumun tek tiplesmesi, bireyi kaliplara
sokmaktadir. Insan, diinyanin zamanini, kaynaklarin1 ve mekanini tiiketirken ayn1 zamanda kendi varlig1 da
tilkenmekte ve 6zii kabuk baglamaktadir. insana icerisinde bulundugu bu durumun farkindaligini saglamasi
gereken sanat, ayni tiiketim toplumuna hizmet ederek, anamalci estetik anlayisini dayatmakta ve kitleyi
uyandirmak yerine uyusturmaktadir. Giiniimiizde herkesin sanatg1 olmaya basladig1 gibi sanat, her seye dahil
olmaya baslamis ve Oziindeki manasii yitirerek toplumsal bunalimin gostergesi haline gelmistir. Bu
gostergelerin en basinda sirket logolar1 ve sentezlenmis giizellik algis1 “havaalani estetigi” yer almaktadir.
Bu semboller diizenegi, yenidiinya diizenini temsilen eskilerinin yerlerini alarak kitleleri y 6nlendirmektedir.
Siirekli gereksiz reklam, afis ve imge tomarinin istilasina ugrayan birey, duyarliligiyla beraber elestirel
yaklasimini da yitirerek kitle nesnesi haline gelmistir. Gelisim ve endiistriyellesme baghig1 altinda dayatilan
tek tiplesme, yozlagsmayla ayni anlami tagimaktadir. Bu baglamda insan somiiriisiinden gelen ganimet, sanat
araciligiyla doniistiiriilerek elit yerlere alinabilmek i¢in insan haklar1 savunucusu kiyafet haline
getirilmektedir. Bunun da 6tesinde, toplumdaki siradan bireyin kutsallastirilmasi da igletilen sanatin eseridir.
Beyinleri yikamak i¢in sanat¢inin parayla mesihlestirilmesi, en agik haliyle Pollock 6rneginde belirmektedir.
Kutsal insanlarin birer sembol olarak eklendigi sehirlerde bu eklentiyle beraber bir bellek olusur. Buna
kaliplagma da denebilir. Sehir, diistince-mekan1 temsil ederken, sehri olusturan kaliplar ve bunlarin bigimleri,
metalagsmis gostergelerdir.

Baslangiclar

Eski c¢aglardan bu yana, insanlar kendi ihtiyaglarin1 karsilayabilmek ve doganin karsilarina ¢ikardigi
zorluklarla miicadele edebilmek igin birlikte yasamak zorunda kalmislardir. Bu birliktelik, soylariin
devamini getirebilmek ve kurduklari iletisimle beraber zaman igerisinde evrimlesip gelisebilmeleri igin
gerekli hale gelmistir. Bu siire¢ igerisinde olusturduklari iletisim baginda temel toplumsal yapilar olusmustur.

Ilkel toplumlarin gelismemis ve sabit bir yap1 olusturan varolus sekli, gruplarin doga ile olan, kendi
aralarinda ve oteki gruplar ile devam eden gegim iligkilerinden ve ge¢imin disindaki iliskilerinden ibarettir.
Bu iligkiler ise beslenme, savunma ve iireme iliskileri olarak iige ayrilmistir. Ilkel toplumun yasam birimleri,
toplayicilik, aveilik gibi kiigiik birimler olmustur. Bu ufak tniteler, onlarin sadece yasama sekillerini degil
ayn1 zamanda gecinme sekillerini de etkilemistir. Bundan dolayidir ki ilkel toplulugun tiyeleri birbirlerini
tam anlamiyla tanirlar. Her biri, 6tekinin davranma ve diisiinme seklini onunla biitiinlesecek kadar etkiler ve
kontrol eder. Dolayisiyla aralarindaki iletisim bagi ¢ok derindir. Higbir kuralin olmadigi siirii ig¢i bu
iletisimlerde, kaba gii¢, bu giice sahip olan geng kisi agir basmistir. Bundan dolay1 grup igerisindeki iliskiler
anarsist olarak tanimlanabilmektedir. Bu tarz bir iliskinin egemen olmasina kargin grubun ¢éziillmemesinin
nedeni ise, cinsel ¢ekim ile disa karsi toplu savunma zorunlulugudur. Iletisimin hareketler ve isaretlerle
saglandigi, konugsmanin bilinmedigi ilkel siiriide davranis bicimleri grup elemanlarinin birbirlerini taklit
etmeleriyle gelecek kusaklara gegirilir. Dolayisiyla ilkel gruplarda kusaklararasi iligkilerin taklit¢i oldugu
belirtilebilir. Paleolitik- Mezolitik- Neolitik olarak siralanabilecek ilkel topluluklarin geg¢is donemlerinde
klandan aileye, kdy toplumuna, agirete ve bunun gibi, toplayiciliktan devsiricilige, devsiricilikten ¢iftcilige
gecilmistir. Ilkel toplumun neolitik doneminde ise ¢iftcilik yerleserek miilkiyetin temelleri atilmistir. Ilkel
toplumdan uygar topluma geciste, ciftciler arasi barig¢t iligkilerle ticaret, savasci iliskilerle ise fetih ve
coreklenme ortaya ¢ikmistir. Tarimdan zanaata ve ticarete, koyden kente gecis yasanmustir (Senel 96-97).

S6z konusu yapisal igleyis igerisinde sanatin ortaya ¢ikisi, isleviyle orantili olarak magara ve kaya
resimlerinde, ayn1 zamanda adaklar ve térenlerde kendini gostermistir. Bu baglamda sanatin kokenlerindeki
mana; (diinyanin yaratilisindan dnce var olan tanrinin diisiinceleri “Arketip veya Idea” sayilmaz ise) ilk
insanlarin diinyay1 algilayis sekli ile beraber gelen bir pratigin yansimasinda kendini gdstermistir. Ornek
verilecek olunur ise, kendini koruyabilmek i¢in bir ev inga etmek yerine onun resmini yapan ilkel insan bu
faaliyetinde, benliginin getirdigi naiflik ile beraber, farkinda olmadan kendi varolusunu resmetmistir. Kotii
ruhlara kars1 savunma olusturan bu evi ¢izme amacinin, kendi 6zgiin hareketinde sanatsal estetige gitme
cabasi olabilecegi mantiga aykir1 gelebilmektedir. Ciinkii o donemde yasayan basit bir canlinin bu tarz
yaklasimlara sahip olabilme ihtimali yok denecek kadar azdir. Ote yandan, av hayvanlari iizerinde gii¢
kazanabilmek i¢in yaptig1 resimlerde bilingli olarak felsefi veya psikolojik bir yaklagim igerisinde olma
olasiligr da bulunmaz. Buna ragmen, bu insanlarin ilk ¢aglardan itibaren sanatlarinda 1g1k etkilerini ve
cagrisimi kullandiklarina dair somut bulgular elde edilmistir.

N. ve M. ipsiroglu’nun “Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi” isimli kitabinda: tasvirin 1.0. 60000
zamanindaki paleolitik ¢caglara kadar giden bir gegmisi oldugunu goriilmektedir. Bu tasvirlerde, bizon, geyik
gibi hayvanlarin biitiin 6zellikleri detaylariyla belirtilmis olup, bigimleri insan yiiziine benzeyen tas, boynuz
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ve kemiklere de rastlanmistir. S6z konusu tasvirler yontularak ve kazinarak canli 6rneklerine daha c¢ok
benzetilmislerdir. Ipsiroglu’nun ifadesiyle, bu désnemlerde, yasamini avla kazanan ilkel insanin doga giicleri
karsisindaki garesizligi onu bu giiglerden korkmaya ve tapinmaya itmistir. Kendilerini koruyan magaralar in
bu insanlar i¢in kutsal oldugu ve kiilt toplantilarin1 da tapinak haline getirdikleri bu yerlerde yaptiklari ifade
edilmistir. Arastirmalar sonucunda, magaralardaki resimlere kutsal anlamlar yiiklenirken bunlarin bir biiyii
olduguna ve iizerinde bir giiciin toplandigina inanildig1 belirtilmistir. Tasvir yolu ile diigmani yok etmek ve
av bereketi saglamak istenmistir. Orn: 6liim halinde bir hayvanin resmedilmesi halinde bu resmin o hayvanin
avlanilmasim kolaylastirdigina inanilmaktadir. Bunun gibi, ¢iftlesen hayvan resimlerinin bereketi saglarken
siirii resimlerinin de bollugu getirdigine inan1lmaktadir. Sonraki dénemlerde ise (1.0. 10000) insanin kendine
giliveninin artmasiyla beraber tasvirin siginilan magaralardan ¢ikip giinisigindaki sarp kayalara ¢izildigi ifade
edilmistir. Paleolitik ¢agda ana konusu hayvan olan resimler, mezolitik ¢ag’da insan ve eylemlerini konu
almistir. Bu resimlerde insanin kendini toplumun bir parcast olan etkin bir varlik olarak algiladig:
belirtilmistir. Dolayisiyla tasvir, tarihin karanlik zamanlarinda insanin yasama miicadelesini kazanmasi i¢in
yarattigi araglar arasinda yerini almistir. Fakat tasvirin islevi, bu araglar gibi siirli olmamaistir ¢iinkii tasvirde,
dogada oldugu gibi algilanamayan gizli gii¢lerin olduguna inanildig: gibi tasvirden ayni zamanda korkuldugu
ve ona tapildig1 belirtilir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu 20 - 23).

Sekil 1: M. Groenen. “Kayalik blok bicimlenmesinde beliren bizon kafas1”. Fotograf. Bernifal magarasi. Ust paleolitik ¢ag.

Eski ¢ag sanat1 ve arkeolojisi profesorii Marc Groenen, st paleolitik cag magara resimlerinde 151gin islevi
iizerine yaptig1 arastirmalar dogrultusunda fotografladigi kayalarda, yaraticiligin kdkenlerine deginen izlere
rastlamistir. Kendisinin belirttigi sekliyle, 151k etkilerinin kayalarda yarattig1 bicimler {izerine miidahalelerde
bulunan paleolitik ¢ag insanlari, bunu kendi estetiksel yaklasimlarinda kullanmislardir. Ornek olarak Sekil
2’de; bizonu c¢agristiran kalsitlesmis kayadaki yapisal olusum, hayvanin varligini vurgulamak igin
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kullanilmistir. Bu baglamda, eski c¢ag arastirmacilarinin bilimsel ¢alismalarint soyut temeller {izerinde
ilerlettiklerini belirten Groenen, bu figiirlerin ger¢ek varliginin sadece igeri giren 151k ile beraber, resimleri
yapan kiginin de algisi arastirmaya déhil edilerek yapilabilecegini vurgular (Groenen 242).

Sekil 1: M. Groenen. “Stalagmitik kolon iizerine kazinmis ve komiirle boyanmis insan-bizon”. Fotograf. El Castillo magarasi.
Ust paleolitik ¢ag.

Yukaridaki 6rnekte de gorildiigii iizere, bu sanat¢ilar goélgeyi de isleviyle orantili olarak yapitlarina
eklemislerdir. Yapilan aragtirmalar sonucunda belirtilen, sanat¢inin; gélgedeki boynuzun dogal bir sekilde
gorlinmesi igin, bu tag yapinin en iist kismin1 yontarak ¢ikintiy1 yansitan bolime sekil verdigidir (Groenen
242). Magaralardaki bu yapilar g6z 6niinde bulunduruldugu zaman, bu ¢agin insanlarinin diinyayi algilama
ve diisiinme bigimlerindeki basitligin altinda ¢ok karmasik ve zengin bir yapinin oldugu goériilmektedir. ilk
once belirtilmesi gereken sey, 15181n kayaya kazandirdigi golgeli doku etkisinin, sanatginin algisini ve hayal
giiciinii yansittigidir. Ikincil olarak, bu insanlarin yaptigi heykeller ve magara resimleri estetik amac
tasimamakla beraber dogadaki ruhlarla iletisime ge¢mek i¢in yapilmislardir. Dolayisiyla sanatci, faaliyetinde
diinyevi ve uhrevi dlem arasinda kanal agan bir biiyiicliniin gorevini iistlenerek estetik hazzin tecriibe edilis
seklini de belirlemistir. Yani ayni hazzin tecriibesi adak heykelin ya da duvardaki sihirli isaretlerin ilahi
icerigine duyulan inangla orantilidir. Ozellikle bizon-insan figiirii ele alindig1 zaman yansima kurami
tizerinden varilabilecek sonug; bizon insanin (ideanin) varligini isaret eden kolonun iizerindeki Kazima
resmin, topluluklar1 yonlendirdigidir. Fakat bu arketip, kolonun duvara yansiyan gélgesini betimlemenin de
Otesinde, sanat¢inin algiladigi sekliyle; dogadaki esprinin resmidir. Dolayisiyla s6z konusu isleyisteki elgi,
kolon veya golgesindeki bi¢im degil, algisin1 ve varligini yansitan sanatcidir. Ilk ¢ag insanmin "sanatgi-
biiyliciinlin" bu siiregte aldig1 aracilik roli de, algiladig: sekliyle yansittigi varhigin (ilk 6rnegin) temsilinde
gerceklesmektedir.

Sanatin kapitalist sisteme girisi ve pazarda aldig yer

Karel Teige’in belirttigi sekliyle; sanatsal yaraticilik ile sosyal yasam arasindaki iligki, kapitalist donem
olarak nitelendirdigi: XIX. yilizyilin ilk yarisinda degismistir. Kendisi bu degisimi en yalin haliyle
aciklayabilmek icin Fransa’daki klasik burjuvazi doneminin sanat yasamina dikkati ¢cekmektedir: Bu
donemin Fransa’sinda; higbir yerde olmadigi kadar siddetli siiren siif savasi, donemin politik olaylarina
bi¢im kazandirmistir. Bununla beraber Fransa, Orta ¢agi kapsayan zaman diliminde Feodalizm’in merkezi
haline gelmistir (Teige 9 - 10).
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Ortagagin V. yiizyildan IX. yiizyila kadar uzanan ilk doneminde, kendine ait bir toplum tipi ve degerler
6lgegi olan bir liretim tarzina bagli, yeni bir tarihsel sistem ortaya ¢ikmistir. Bu da feodal sistemdir. Feodal
diizen, kendisini var eden toplumsal kosullar1 yaratan Bati Roma Imparatorlugunda kéleci diizenin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle evrensel degil de, Bati toplumlarina 6zgii olarak kabul
edilmektedir. Kolelerin 6zgiirliigiine degil, baska bi¢im ve yonleriyle yeni bir egemenligin altina girmesine
dayalidir. Miilkiyet hukukunun kéleci diizene gore daha geliskin yeni bir evresini olusturmaktadir. Sinifsal
temelini tiretim araglar miilkiyetini tam olarak elinde bulunduran toprak derebeyleri ile ¢ok smirli miilkiyet

hakkina sahip koylii siniflari olugturmaktadir.

Bu derebeyler, ilk basta kendi adamlarini alikoymak, onlart techiz edip doyurmakla ise baslamistir.
Fransa’da IX. yiizy1lin sonundan itibaren bagl bulundugu yere ailesiyle birlikte yerlesip, karnini doyurmasi
ve techizatini tedarik edebilmesi i¢in gerekli seyleri saglamak tizere rengperlere meskin bir toprak vererek
bu kiilfeti kendi tizerinden atmistir. Sonralar1 topraktan baska seylere de uygulanan bu imtiyaz,
Germence’den Latince’ye “fevuns” (timar, zeamet anlamina gelen “fief”, bundan gelmektedir) ya da
“feodum” (feodal yani derebeylikle ilgili sézii buradan gelmektedir) diye ¢evrilen isimlerle
adlandirilmaktadir. Feodalizm, toprak malikligi tizerine dayali bir yonetim bigimi, bir toplum yapisi, bir

ekonomik rejim olarak tanimlannistir(Aktaran: Ulgen 3 - 4).

Teige’e gore Fransa, sonradan gelen Ronesans ile beraber monarsinin klasik iilkesi olmus, biiyiik devrimi
gerceklestirerek feodalizmi ortadan kaldirmistir. Bu olaylarla beraber, burjuvazi saf bir karaktere
bilirinmiistiir. Burjuvalarin hitkmiine karsi gelen proleter kesimin ¢abalar1 da ¢ok farkli formlar almistir.
Dolayistyla, tipki Italyan Rénesans’inda oldugu gibi, 19. yiizy1l Fransiz sanat1 Avrupa’daki artistik ve siirsel
yaraticiligin en yiiksek noktalarindan birine yerlestirilebilmektedir. Buna ragmen, s6z konusu sanatsal
atilimda bundan hayrete diismiis olan sanat tarihgilerinin de fark edemedikleri bir uyusmazlik vardir. Fransiz
sanatinin patlayisi (De Nerval, Apollinaire, Tzara, Breton, Lautreamont...) sosyo-kiiltiirel igerigin ve
donemin degigsiminin dogrudan yansimasi degildir. Bunun tam tersine, bu donemde gergeklesen bilimsel ve
teknik atilimlar, artistik yaraticiliga biiyiik bir engel olusturmustur. Daha yalin ifade etmek gerekirse, 6zgiir
sanatsal ifade, donemin agir basan resmi ideolojisine zit diigmiigtiir. Devaminda ise meyve vermeye baglayan
sanat, kendisini yasamdan uzak bir yerde bularak, ne halk bahgelerinde ne de 6zel mekanlarda yer
edinebilmistir. Oyle ki, Kapitalizmin klasik doneminde ve emperyalist siirecte sanat ile toplum arasindaki
iligki feodal donemden veya burjuvanin ortaya ¢iktigi zamandakinden ¢ok daha farkli anlasiimaktadir.
Teige’in bu baglamda Marx’tan yaptig: alintida verdigi 6rnek, kapitalist iiretimin; sanat ve siir gibi spritiiel
yaraticihigin alanina giren pratiklere karsi diismanca bir tutumu oldugunu vurgulamistir (Teige 12). Bu
baglamda, burjuvazinin tarihteki amaci, tipki spritiiel yaraticilikta oldugu gibi materyal alanda biiyiik bir
atilim gergeklestirmekti. Kontrolii eline aldigi donemde ise, hayatin biitiin alanlarinda gerceklesen
ilerlemelere vesile olmustur ve insanin yapabileceklerini kendisine gdsterme firsatini taniyarak cok biiyiik
sehir alanlar1 olusturmustur (Romen su kemerleri, Gotik katedraller ...) kdyii, sehre bagimli kilmistir.
Bununla beraber, insanlarin biiyliik bir boliimiinii, tarla hayatindan c¢ekmistir. Ayn1 zamanda kendi
ideolojilerinin ¢evirmeni haline gelen burjuva sanati; burjuvazi kiiresel hakimiyetini kazanmadan 6nce, yani
biiyiik Fransiz devriminden az dnce en iist noktasina ulasmistir. Ote yandan, kendi devriminden &nce, feodal
iligkiler icerisinde kiiltiirel ve ekonomik yonden olgunlagmistir. Fransiz devrimi sonrasinda ise, estetik bir
donemin varligi géze carpmaktadir. Burada 6nemle belirtilmesi gereken sey, burjuvanin sanatla olan
iliskisinin pratik, islevsel ve yavan olusudur. Dolayisiyla kendilerinin kiiresel tekeli kazandiklar1 donemde,
sanatsal yaraticiliga ve sanat teorilerine dair olan sorunlar manalarini kaybederek yerlerini yeni baskin sinifa
birakmiglardir. Teige’in ifadesiyle heniiz burjuvalasmamis, spritiiel yaraticiliga dair olan sanat ise, burjuva
ideolojisinin kapsaminda sayilmaz fakat burjuva toplumunun dayattig1 sartlar igerisinde var olmaktadir. Bu
sanat, resmi burjuva ideolojisinin dayattig1 sistemden fazlasiyla uzak kalmis olan entelektiiel camia’nin
meyvesidir. Paris ekolii olarak anlasilabilen bu camia, burjuva kiiltiiriiniin olusumunda rol alan bir eleman
olarak goriilebilir. Fakat bu sanat, kendi igerisindeki gelisiminde s6zii gegen kiiltiire kars1 tepkiye ve inkara
yonelmistir. Bu sanatin burjuva kiiltiiriiniin biitiiniinde aldig1 yer, onunla arasinda olan mesafesinden Otiirii
var olmaktadir. Teige’in belirttigi sekliyle, 19. ve 20. yiizyilin otantik ve orijinal olarak tanimlanabilecek
olan burjuva sanati, birka¢ istisna digsinda resmi bir non-art, akademizm ve riikiisten ibarettir. Gelisim
asamasinda burjuvazi, aristokrasi ve kiliseye karsi olan ilerici goriigleri barindirmistir. Fakat giicii eline
aldiktan sonra proleter kesimin tehditlerine maruz kalmistir. Devaminda ise kendisini bu sinifa kars1 tepk isel
goriisler ve din ile savunmustur. Gelisim asamasinda burjuvazinin feodalizme karst olusturdugu kiiltiirel

1617



Sembol, Efe. “Diisiince Mekinin Kaliplagmasi”. idil, 87 (2021 Kasim): s. 1613-1634. doi: 10.7816/idil-10-87-05

silahlar1 sonrasinda kendisine karst buldugu gibi, proleter sinifa karsi kullandigi silahlar da feodal ve
mutlakiyet¢i olmustur. Bu donemde burjuvazi beraber dogdugu 6zgiir diisiince’yi terk ederek dnceden karsi
durdugu fasizme ve karanlik ideolojilere yonelmistir. Teige’e gore, kendi varhiginin garantisinin,
proletaryanin igletilerek kullanilmasina dayandigi géz oniinde bulunursa gelisim asamasinda da iki simif
arasindaki ¢atigma zorunludur. Kapitalizmin toplumsal ve kiiltiirel hedefine ulagmas1 toplumun is¢i kesiminin
istismari iizerinden gergeklesmistir. Bu baglamda, Lenin’den 6rnekleme yapan Teige, burjuvazinin isinin
monopol yaratarak kadinlar1 ve ¢ocuklar: fabrikalara itip o sefaletin i¢cinde islevsel bir nesne haline getirerek
sonuna kadar tiiketmek oldugunu gosterir (Aktaran: Teige 17). Bunun nedeni, s6z konusu istismarin gelisim
ve ilerleyis ile es anlama gelmesidir. Sosyalizm baslig1 altinda; eskiden oldugu gibi organizasyon olmadan,
domestik igse yonelen kadinlar degil tekele baglanmis organize topluluklara yonlenilir. Dolayisiyla burjuva
ilerleyisinin bir adim ileri olusu onun ayni zamanda iki adim geriledigini gostermektedir. Teige’e gbre bunun
nedeni sefalete siiriiklenmis insanlar ve istismardir (Teige 9 - 18).

Teige, kapitalizmin ilerici amaglar1 ve sonuglari ele alindig1 zaman, bunlarin dogal olarak sanata karsi zit
ve gerici oldugunun gorildigiini belirtir. Teige’e gore kapitalist donemde sanatin toplumla arasindaki
iliskiyi gézlemleyebilmek i¢in 1789 devami ve 1830 sonrasinda; 6zellikle sanat¢inin geri kalan biitiinle olan
miinasebetinin yani iretici ile tiiketici arasindaki bagin dogasinin incelenmesi gerekir; Soyle ki, anamalci
sisteme denk diisen sanatsal ve spritiiel yaraticilik, ortagaga has olan iiretim yontemlerinden ¢ok farklidir.
Dolayisiyla bu iki donem karsilastirildigi zaman; anamalc1 donemde sanatsal yaraticilik ile toplumsal yasam
arasindaki mesafenin, ortacagdakinden ¢ok daha fazla oldugu gézlemlenmistir. Bunun nedeni kapitalizmin
dayattig1 isboliimii ayriligidir. Daha yalin ifade edilecek olunur ise, anamalci dénem igerisinde gelisen is
bolimi siniflandirmasi, materyal iiretim ile sanatsal yaraticiliga dair olan ireticilik arasinda ugurumlarin
acilmasina neden olmustur. S6z konusu bu degisim, sanatin toplumsal yasamdaki roliine ¢ok 6zel bir mana
kazandirmistir. Bu 6zellik, birtakim sanat akimlar1 ve sanatg1 gruplar igin in extremis olarak ta
nitelendirilebilen asirilikta bir yerdir. Baska deyisle sanat, en azindan siire ve yagli boyaya dair olan alanda;
ideolojik altyapida ‘semalara yiikselen’ bir anlam kazanarak materyal liretimden uzaklasmistir. Bundan
dolay1 sanat, iliski bazinda materyal sartlardan bagimsiz olarak; otonom ilerleyen orijinal bir gelisime
ugramistir. Bu durum, alim satim iliskilerinin sekillendirdigi topluma sanat¢i da dahil edilerek diisiinildigii
zaman,; spritiiel iiretimin, donemin anamalc1 tiretimine denk diisen (etki-tepki yoluyla olusmus olan) bir yapisi
oldugu one siiriilebilmektedir. Bu baglamda Teige’in verdigi alintilarda insanin doga ile olan iliskisi goz
ontinde bulunduruldugu zaman; bu iligkiden ‘dogal giizellikle insanin arasinda olan bagin’ (sanatin doga ile
olan iliskisi) tiiredigi ve genel sanatsal yaklasima natiiralizmi igledigi belirtilmistir. S6zli gecen bagintilara
dair olarak Marks tan verdigi orneklerde (théorie de la plus value) Karel Teige: materyal iiretimin bir
tiirtinden, birincil olarak; farkll tiirde toplumsal bir organik yapinin ortaya ¢iktigimi ve ikincil olarak ta
insamin doga ile olan iligkisinin yeni bir tiiriiniin belirdigini ifade etmistir (Aktaran: Teige 19). Bu baglamda,
19. yiizyil entelektiiel giiruh’unun manevi varolusa dair spontane ifade olarak ta nitelendirebilecegi sanat’in,
anamalci iiretimin organik yapisina zit giderek olustugu, daha dogrusu bu yapidan tiiredigi one siiriilebilir.
Sanat¢cinin topluma ve iiretime karst tutumu, onu toplumun sira disi bir bireyi haline getirmistir. Bunun
yansimasi olarak beliren kendi iiretimi de toplumsal organik yapiya dair, ona tepkiyle olusmus ve devinimini
siirdiiren bir yaklagimdir. Buna ragmen, sanat¢inin kendi icerisinde gergeklestirdigi devinim ve devrim,
sistemin dayatiglarindan bagimsiz olusmustur (Teige 18 - 19).

Sanat¢inin burjuva sinifina (dominant kesim) karst olusunun nedenleri gz oniinde bulunduruldugu
zaman, bunlarin basinda degisime ayak uyduramamasi oldugu goriiliir. Ciinkii burjuvazi, sanata ve sanatgiya
daha onceki donemlerin sartlarindan ¢ok daha farkli kosullar1 dayatmis, topluma empoze ettigi isbdliimiinde
sanat1 ve siiri sosyal yasamin nedensellik zincirinden, isleyisinden ayirmistir. Bu ayrimdan itibaren sanatgi
kendi igerisinde, entelektiiel diinyasin1 yaratmistir. Dolayisiyla sanat¢inin gelisim ve degisim asamalar1 da
kendisine has zorluklar ve krizleri barindirmaktadir. Bu siirecin nedenselliginin kokleri, sosyal ve
profesyonel yasamin degisiminde var olmaktadir (Teige 20 - 21).

Bu baglamda dnemle belirtilmesi gereken husus; sanat kelimesinin giinliik dilde kullanildig: sekliyle,
modern manasini sadece; anamalci sistemde pratik, islevsel ve yavan anlam kazanan iiretimden, is¢ilikten ve
dini, pedagojik isleyislerden bagimsizligini kazandig1 zaman elde etmis oldugudur. 19. yiizyilda bu kavram,
0zel siirsel alana ait olmakla beraber kendisini ideolojik propaganda igin kullanilan tanitim, ¢eviri,
dokiimantasyondan yani o doneme miras kalmis olan ifade sekillerinden soyutlayabilmistir (Teige 22).

Dolayisiyla sanatin ¢ektigi bu sinirlar, kendi olusumuyla beraber gelen dogal tepkimelerin yansimasidir.
Fakat ilerleyen zaman igerisinde Modernizm ve 60 sonrasinda, sanat kelimesi, oldugu sekliyle manasini
kaybetmis, bir tiir yutan eleman haline gelerek ayni zamanda "her sey ve hi¢ bir sey" olmustur. Baska bir
deyisle soyutlanmis ve sinirlarini ortadan kaldirarak uzay boslugundaki bir kara delik haline biiriinmiistiir.

1618



Sembol, Efe. “Diisiince Mekinin Kaliplagmasi”. idil, 87 (2021 Kasim): s. 1613-1634. doi: 10.7816/idil-10-87-05

Bu baglamda karsisinda durdugu anamalci zihniyete hizmet eder bulunarak kitle bilincini yapilandirmak i¢in
kullanilmaya baslamistir.

René Guénon; Oz ve bicim iliskisinde miktarin hiikmii

Teige’in belirttigi sekliyle manevi yarati olarak ifade edilen sanatin anamalci sistemde aldigi yer onu
semalara yiikselen bir olgu olarak isaret ediyordu. Bu baglamda, materyal ile spritiiel arasindaki farkin
aydinlatilmasi, s6z konusu ayrimin temelinin neye dayandigini kavramamizi saglayacaktir.

Guénon’un Miktarin Hiikmii isimli arastirmasinda bu konu ile ilgili olarak detayli aciklamalara yer
verilmistir. Belirtildigi sekliyle; 6zellikle skolastikler, maddeyi materia olarak isimlendirmislerdir. Bu isim
modern zamanda kullanilan materyal ile karigtirilmamalidir. S6yle ki, bu belirtilen kelime modern diinyada
anlagildig1 seyi isaret ediyor olsa bile beraberinde birden cok anlami tasidigi icin tek bir manaya
indirgenemez. Materyel olarak Aristot’un vurguladigi OAn, evrensel bir prensip olarak herhangi bir
giincelleme veya ayrim olmadan saf giicli temsil eder. YAn ayni zamanda varliklarin pasif dayanagin
olusturmaktadir. Bu baglamda 9An ile 6zdeslesen en 6nemli kavram hindu doktrininde o olmadan bagka bir
seyin var olamayacag1 evrensel varlik olarak algilanan Purusha ve Prakriti ikilemidir. Oz ve bigim anlamin
tagiyan bu cift, evrensel prensipleri isaret ederken, biitiin varliklarin iki kutbunu temsil ederler. Fakat bu
kavramlar, evrensel varligin i¢inde bulunan birden gok farkli boyuta aittirler (Guenon 8 - 9).

Oz ve bicim, skolastik felsefecilerin siklikla kullandig1 bigim ve madde ye denk diismektedir. Fakat bu
terimler, Latin alfabesinin yanlis kullanimindan ve skolastiklerin ifade etmeye c¢aligtiklari fikri tam olarak
yansitmadigi i¢in kullanilmamaktadir. Her haliikarda, her seyin bir bi¢imi ve maddesi bulunmaktadir demek,
o ‘seyin’ bu ikisinin dniine gegtigini dogrulamaktir. Ote yandan her “sey” de bu iki prensibin birlestigi ortak
bir 6zellik barinmaktadir. S6z konusu nitelik, aktif prensibin faaliyetinden 6tiirii, 6z ile bigimin birlesmesinin
sonucu olarak belirmektedir. Bireysel varliklar1 olusturan bi¢im ve madde ise Hindu doktrinindeki nama ve
riipa’ya denk diismektedir. Bu kavramlarla iligki igerisinde olarak belirtilebilecek olan Aristotcu yaklagimda
6z ve madde “essence et substance”, faaliyet ve gii¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu yaklagim dogru kabul
edilebilir ¢iinki her varlikta faaliyet ve giiclin oldugu varsayilirsa etkin olmak, 6z’e dahil oldugu gibi gii¢’te
maddeye dahil kalir fakat evrensel olduklar1 i¢in diinyada saf hallerinde gézlemlenemezler (Guenon 9).

Bu bilgiler 15181nda s6z konusu ikilem; i¢erisinde yasadigimiz diinyanin sartlarina yani bireylesmis insana
uyarlanacak olur ise kalite ve miktar olarak belirmektedir. Bireyde 6z olarak isimlendirilen sey; ona atfedilen
ve bireyin o kisi olmasimi saglayan niteliklerin sentezidir. Bununla beraber nitelik ve kalite de birbirinin
sinonimi kavramlardir. Oz’iin igerigi olarak diisiiniilen kalite, sadece diinyevi bir kavram degil evrensel
manast olan bir kelimedir. Buna ragmen miktar, diinyadaki 6zel kosullarla var olabildigi ve onlara baglh
oldugu i¢in evrensel baglamda kaliteden ayrilmaktadir (Guenon 10).

Ote yandan Skolastiklerin kullandig1 ‘bigim’ ve Aristoteles’te £1d0o¢ olarak gecen kelime; birden ¢ok
varligin 6ziinii veya dogasini belirtmek i¢in kullanilan cins ile es anlamhidir. S6zii gegen bu deger, belirli bir
miktar degerinden bagimsiz oldugu icin niteleyicidir. Ayn1 baglamda ‘sido¢’ niteleyicisi, etimolojik olarak,
modern psikolojinin kullandig1 seklin disinda, Platona en yakin ontolojik anlaminda idea’dir. Arketiplerde
de gorecegimiz gibi, Platon’un idea’lar1 ayni zamanda ‘6z’ ile ayni1 anlamdadirlar. Platonla Aristoteles
arasindaki fark ise; Platonun bu kavramin askin niteligini 6ne c¢ikartirken digerinin ickin 6zelligini
vurgulamasidir (Guenon 10).

Guénon’un tizerinde durdugu 6nemli bir nokta ise bireyselligin biitiin entelektiiel sezgiyi silmesidir.
Modern toplumdaki birey, materyal alana hapis kaldigi i¢in yaraticiligi da beraberinde yozlagmistir.
Skolastikler, materia’y:r ‘principum individuanis’ olarak algilamislardir. Bu 6greti insanlarin cins ile olan
iligkisine bagl ilerlemektedir. Burada belirtilen cins, bicim veya 6z’e ait olmakla beraber, birey; yani bu
cinsin igerisinde birbirlerinden ayirt edilebilmelerini saglayan sey, madde’ye aittir. Fakat madde, asagilayici
anlamda kullanilabildigi i¢in Skolastik jargonunda kullanildigi seklinden farkli olarak bigim tercih
edilmektedir. Bunun nedeni ise Skolastik jargonda bi¢imin figiir olarak kullanilmasidir. Bu baglamda,
varolus halleri arasinda bireysel durumu niteleyen seyin bicim oldugu belirtilmistir. Yalniz burada bahsi
gecen bicimin yalnizca mekan igerisinde algilanan olarak anlagilmamasi gerekir. Ciinkii s6z konusu durum
algiya bagli oldugu i¢in, sadece bedensel gosterimi igerir (Guenon 34).

Skolastikler Cins’in igerisindeki ‘matiere’ veya miktar olarak anlagilan bireyleri, birbirilerinden ayiran
tamamlayic1 6zelligi diinyamizdaki materia secunda nin agiliminda bulurlar. Bu a¢ilimda miktar, ayirict
ozellige sahiptir. Cins, kalitatif ve miktardan bagimsiz oldugu i¢in miktar, cins’in iizerine ek olarak
gelmektedir. Bu durum insanlar i¢in gegerli degildir ¢iinkii onlar bedensiz veya anonim olarak gecerler.
Dolayisiyla modern anlamda kullanildig1 gibi cins, miktara dayali olan; aritmetik toplamla gelen bir biitlini
veya toplulugu ifade etmemektedir (Guenon 34).

Guénon’un bu bilgiler 1s18inda vardig1 sonug; insanlarda miktarin kaliteye oranla iistiin geldigidir. Bu
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durumda insanlar her ne kadar kaliteye daha yakin bulunsalar da her biri ¢ok basit bireylere indirgenmektedir.
Devaminda ise her birinin digerinden ayrildig: goriiliir. S6z konusu ayrim farklilik anlamina gelmemektedir
¢linkii buradaki ayrim kalitatif degil kantitatif’tir. Oyle ki ayrima neden olan sey de bahsi gegen miktar
‘quantité’ dir. Bu yiizden, s6z konusu ayrimda bireyler kalitatif 6zellikleri olmayan bir iinite haline gelirler.
Guénon bu durumu fizikgilerin niteliksel 6zelligi bulunmayan atomlarina benzetirken, bu benzestirmeyi
giincel diinyanin ilerledigi yeri isaret etmek i¢in kullanmistir (Guenon 34).

Guénon’dan elde edilen bilgiler 1s181nda giincel diinyanin anamalc1 sisteminin iizerine kurulu oldugu kitle
bilincinin yapis1 daha derin ve detayl1 olarak agiga ¢cikmaktadir. Oziinde insan1 niteleyen sey’in bicim oldugu
fakat bu bi¢imin algisal olgudaki bi¢imselligin 6tesinde; niteligiyle ilintili olarak beliren, bedensiz, anonim
ve degisken olan varlig1 temsil ettigi anlasiimaktadir. Oyle ki modern diinyada bu bicim ya da 6z, kendisine
has olan biriciklik 6zelliginin kitle igerisinde silindigi bir isleyise dahildir. Miktarin ¢oklugu niteligin
azalmasina neden oldugu i¢in kitle kontrolii basit bir sekilde miimkiin kilinmaktadir. Ayni isleyis bir kumar
olarak diisliniildiigli zaman, {izerine oynanilan ve her zaman kazanacak olan at, miktar ve bunun boyutlaridir.
Miktarin hitkkmii kapitalizmi kendi yararlarina kullanan iilkeler i¢in bir araci haline gelmistir. Spirituel
yaraticilik ise kapitalizmin kdkenlerinin atildig: ilk zamanlarda bankacinin, doktorun... vs maaslt birer is¢i
haline getirildigi bu sistemde yerini bulamadigi i¢in ayrilarak kendi igerisinde doniisiimiini
gerceklestirmistir. Aktiiel diinyada ise sanat, tipki insani niteleyen bi¢cimde oldugu gibi anonim ve
tanimsizdir. Bu belirsizlik, Le Brun’un anamalci pazarda belirttigi giiciin anonimligi ile paralel
ilerlemektedir.

Sanatin liiks ile olan bag:

Sanat olarak bilinen ve taninan ile sanatin kendisi arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Bunun nedenini
gorebilmemiz icin, sanati ¢evreleyen etkenlerin elestirilmesi gerekir. Disaridaki aktorler tarafindan sanata
atanan Ozgiiliikler, ona kiyafet giydirerek gergek bigcimini saklamistir. Ciinkii bu giysi bedeni géstermekten
¢ok daha farkli amaglar i¢in dikilmistir.

Meérly Martin’un “Liiks evlerinin sanatsal ve kiiltiirel kabul siireci lizerine” isimli tezinde sanatin pazarda
aldig1 yerde liiks ile olan bagi su sekilde aydinlatilmistir: Liiks, para eden, gdsterisli ve rafine olan seyin
karakteristik 6zelligi veyahut insanin gereksizce kendisine sundugu bir keyif olarak belirtmistir. Etimolojide
ise liikks, fazlasiyla “la luxuria”, 1s1ldamak, aydinlatmak, zariflik, tat; u¢ noktalarda ve nadide olandir (Martin
4). Ote yandan, Colbert komitesi ve danisma kabineleri gibi ulusal Avrupa kuruluslari, liiks sektdriinii
belirtilen irlinlerin satis fiyati ile 6zetlemektedirler. Bu baglamda Martin’e gore odaklanilmasi gereken
kelime, kendilerini ev ile 6zdeslestiren markalardir. Bunun nedeni ev’in aileyi ve kusagi temsiliyle ilgilidir.
Dolayisiyla ev, basta aile olmak ilizere eskiden beri siiregelen ve devami olan ataerkil bir bagi simgeler.
Burada g6z ardi edilmemesi gereken durum; iretimini entelektiiel miilkiyet ve yaraticilik {izerine
yogunlastiran evlerdir. Martin, evlere drnek olarak Chanel, L.V.M.H. ve Richmont’u vermistir. Uretim
alaninda ise 6zel dikim kiyafet, moda, pirlanta, degerli tas sektorii 6rnek gosterilmistir (Martin 5).

XIX. ylizyildan itibaren sanat, ticaret esyas1 haline gelip ve yeni bir deger kazanmistir. Alim satim
degeri o zamana kadar gecerliligini siirdiirmiis olan kullanim degerinin yerine ge¢mistir. Bu doniisiim
1799’a kadar zirvede kalmstir. Jacque Louis David, bu tarihte yaptigi Sabine’in Kagiriligi isimli eserini
gorebilmek igin bizzat girig paras1 demek zorunda kalmistir. Sanatgi, kaleme aldig1 bir kitapta s6z konusu
durumu agiklarken “Ekonomi ve alim satim degerinde varolusa hak kazanmay1” vurgular. Bundan sonra

sanatc1, bagimsizligini kazanirken koleksyondr ve tiiccarlar mesenlerin yerini almistir.

Fransa’da ise ikinci diinya savasi sonrasinda sanatci figiirii kendi “Enstitiisyonel yerini” kazanmustir.
1947 senesinde Fransa miizeleri direktorii Georges Salle, “Kurumsallik ile ddhinin arasindaki ayrilik bugiin
sona ermistir’” ifadesini kullanmigtir. Kiiltiiriin kurumlastirilmasi ise, 1959 senesinde André Malraux ile ilk

kiiltiir bakaninin yaratilmasina denk gelir.

1970°1i yillardan sonra ise sanat eseri vurgunculuk objesi haline gelmistir. Uluslar Aras1 Cagdas Sanat
Fuar gibi fuarlar sozii gecen pazarin ilk taniklari olmustur. A¢ik arttirmalar rekor kirmaya baglamis ve

eserler 6zel kisiler ve biiyiik sirketler i¢in bekletilen yatirim nesnesi haline gelmistir...

Dolayistyla bizlerin “Sanat” baslig1 altinda anladigimiz, sanatsal alani olusturan biitiin elemanlardir:

sanatsal iretimler veya “sanat eserleri”, sanat pazari, mesru taninan kiiltiirel kuruluslar, aktorler vb.
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elemanlar. Sanat sosyolojisi bize bir nesnenin sanat olarak kabul gorebilmesine imkén taniyanlarin
mesrulagsmis aktorler oldugunu 6gretir: pazarlik yapan tiiccarlar, satin alan koleksyonorler, kaleme alan
elestirmenler, tanitim1 yapan uzmanlar, terciimanlar, basin, konservator ve eser onarimeilari bu sistemin
aktorleridir. Izleyicilerin eserleri izlemeyi, okumayi, dinlemeyi istemesine katkida bulunup bunlarin sanat

eseri olarak kabul gérmesine neden olmaktadirlar (Martin 45 - 47).

Martin, tarihteki yeri goz onilinde bulunduruldugu zaman, sanati belirleyen etkenlerin ortak baglari
kutsallikta bulustugunu belirtir. Ozellikle bolluk ve bereketi ¢agristiran din, liikksiin belirmesine neden
olmugstur. Gilles Lipovetsky’nin Kutsal Donemden Marka Zamanina Ebedi Liiks isimli yazisindan 6rnek
verirken kutsanmig liikksiin en gosterisli olan oldugunu belirtmektedir. Bunun nedenini ise tanrilar1 kurban ve
hediyelerle donatmakla iliskilendirir. Buna 6rnek olarak karnaval sembolizmi verilebilmektedir. Ayni
zamanda Katolik kiliseler incelenirse, Mimarisinden baslayarak yagli boya ve heykellerde gereginden fazla
abartinin ve liiksiin; tanrisal giicii ve Katolik kiliseyi temsil ettikleri gézlemlenir (Martin 6-7).

Martin, Pascal Morand’in Liixiin Dinleri isimli arastirmasinda Batidaki Dogu Zenginliginin Etigi baslig1
altinda verilen bilgilerden 6rnek verirken, hemen hemen biitiin dinlerde gereginden fazla zenginligin koti
kabul edildigini ve az ve gerekli olanin lilkse tercih edildigini belirtir. Buna ragmen séz konusu sav
yumusatilmaya ¢alisilirken “Tanr1 i¢in higbir sey ¢ok giizel degildir” ifadesi kullanilmistir. Burada, tanrilari
anmak hedef alinarak adama tdoreninde kullanildig1 siirece zenginligin tolere edilebilecegi hatta tesvik
edilebilecegi gbze ¢arpmaktadir. S6zii gecen bu mesrulastirma durumunun farkli dénemlerdeki 6rnekleri igin:
Latinlerin izi kalan Katolisizm veya Bizans kiiltiirinden miras kalmig Ortodoksluk verilmistir. Bu baglam
igerisinde sanatin, kutsallikla olan bagi dogrultusunda gelismeye devam ettigi belirtilirken; kiilt mekanlari,
tanrisal imgeler, dini sahne, dini miizikler ve miicevhercilik gosterilir. Martin, pirlanta sektoriiniin, zanaat ve
Ozellikle sanat ile ortaya ciktifini belirtirken bunun kokenlerinde kutsal ve gizil olandan geldigini ve
ayinlerde tanrilara sunulan adaklar (agalma) ile ortaya ¢iktigini savunur (Martin 6-7). Felsefeci Marcel
Gauchet’in kutsal sanatin 6tesinde isimli yazisindan verdigi 6rnekte ise sanat nesnesinin dogaya yakinliginin
bulundugunu ve kutsal olant agirlamaya egimli oldugunu belirtir (Aktaran: Martin 7).

Sekil 2: Benvenuyo Cellini. Tuzluk. 26,3 x 21,5 cm. Viyana sanat tarihi miizesi.

Liiksilin Sanati’nda sanat ve liiks ile ilgili olarak ikisinin arasindaki bagin zanaattan gectigi belirtilirken
bahsi gegen iliskiyi aydinlatici 6zellik i¢eren objenin Viyana sanat tarihi miizesinde sergilendigi ifade edilir.
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Méryl’e gore masif altindan yapilis1 ona bir liikks objesinin karakterini kazandirirken bu eser ayni zamanda
kuyumcu miilkii ve sanat eseridir Sekil 2. XVII. yilizy1l sonuna kadar 6zel becerisi olan kisilerin zanaatg1 yerine
sanatg1 olarak nitelendirildigini belirten Mérly, Marcel Gauchet’ten alinti yaparken; sanat¢inin, ¢ikis
noktasinda sadece bir zanaat¢i oldugunu fakat iiriinlerinin otonomisinin kabul gordiigii sekliyle: din ile olan
bagindan dolayr kendisini bir papaz, kdhin veya araci olarak algilandigini ifade eder (Aktaran: Martin 8).

Sanatin zanaattan gecerek liiks @iriinii haline gelisine Mérly, hibrid nesne ismini koymustur. S6z konusu
nesnelerin sanat eseri ile ticari mal arasinda yer aldigini belirtirken Andy Warhol ile Marcel Duchamp
ornekleri iizerinden eserin ¢ogaltilabilme ozelligine dikkati ¢ekmektedir. Eserin ¢ogaltilma durumunun
ikisinin arasindaki sinirlar1 bulaniklastirildigini ifade eder (Martin 15).

Bu bilgilerden yola cikilarak, varilabilecek sonug, sanatin ticaret esyast olarak aldigi degerin (kisiden
kisiye degiskenlik gosteren) uhrevi alem ile arasindaki bagi, kisiye yasamda neyi nasil tecriibelemesi
gerektigini dgreten kapitalist mantigin kurdugudur. Oyle ki, Mérly’nin yaklagiminda ifade edilen ayinler,
glinlimiizde farkli faaliyetler altinda kendisini gostermektedir. Diigiinler, ¢elenk térenleri, bayram ziyaretleri,
toplant: yemekleri, arkadas bulusmalari, vs.. igerisinde bulundugu toplumun kendisinde yapilandirdig:
kimlikle beraber tecriibeye doniisiir. Ayni sekilde s6z konusu ayinlerin bir tiir envokasyon oldugu g6z dniinde
bulundurulur ise, giin icerisinde gelisigiizel kullanilan umarim, insallah, iyi ki, vb kelimeler de bu ritiielin bir
pargasidir. Ozellikle kurban bayramu ziyaretlerinde giyilen giizel kiyafetler, diigiinlerde takilan takilar ve
verilen ziyafetler, ayn1 karakterdedirler. Ornek verilecek olunur ise, MC Donald’s toteminin tanittig1 yemek
magazast gosterilebilir. Buradaki marka-toteme bakildi§i zaman, ticari mantig1 unutturan bir imge ile
karsilasilir ki bunun asil amact da budur; insanlar1 uyusturmak.

Sanat eserinin ticari algisi

Walter Benjamin’in kapitalist iiretimde sanatin yerine dair verdigi bilgiler 1s1g1nda, vitrin unsurunun 6nem
kazandig1 goriilmektedir. Olivier Ratouis, Benjamin’in yolunda pazarin anlami isimli makalesinde bu
konuyla ilgili olarak 6nemli noktalara deginmistir;

Ratouis, Benjamin’in, XIX. Yiizyilin Bagskenti Paris ismi altinda gergeklestirdigi iki sergide yer alan
bagyapita da ayni ismi koydugunu belirtirken onun arastirma konusuyla gelen eserlerinde Pasajlarin ortaya
cikis evrelerini ve tarihteki roliinii analiz ettigine dikkati ceker. Bu calismalarda vitrin 1siklar1 ve obje
¢okluguyla, halka ac¢ik aydinlatmanin kendi yerini buldugu bir alandan bahsedildigini ifade eden Ratouis,
Benjamin’in fikrine gore, demir ve camin da mekanin igerisine girmesiyle beraber aligila gelmedik bir tiir
tanitimin ortaya ¢iktifini belirtir. Bu goriinlimiin, ziippelige ve aylakliga sebebiyet veren Koleksyonor
isminde yeni bir figiiriin ortaya ¢ikmasina neden olduguna deginen Ratouis, anamalin bu sekilde elden ele
dolagmaktan ve kaldirimlarin dar alanindan kurtularak pasajlarda sergilenmeye uygun bir alan bulabildigine
dikkati ¢ceker. Bu baglamda vitrinlerin bir tiyatro sahnesi olarak algilanabilecegi ifade edilmistir (Ratouis 72-
75).

Tarihte aldig1 yer g6z oniinde bulunduruldugu zaman; s6z konusu yeniligin insan hayatina getirdigi
degisimin, objenin sergilendigi mekéndan ayr1 bir alanda gerceklestigi anlasilmaktadir. Satin alinan nesnenin
vitrin arkasina yerlestirilip 1s1iklandirilmasiyla beraber kazandigi deger, eskisinden farklidir. Bu durum,
insanin mali satin almak igin girdigi diisiinsel mekanin niteligi ile dogru orantili olarak degismektedir.
Bireyin sokak psikolojisi ile pasaj icerisinde bulunma durumundan kaynaklanan ruh hali arasinda radikal
farkliliklar vardir. Bu farklar, ilk basta kisinin mekani tecriibe etme esnasinda kendisini var edisi ile ilintili
olarak, alan igerisinde olusan alginin diisiinceye yansimasindan kaynaklidir. Dolayisiyla bu ortamin
tecritbelenme durumu, s6z konusu doniisiimiin bir biitiine ulasmasiyla gerceklesmektedir. Bu baglamda
kapitalizmin insana dayattig1 en biiylik oyun, anamalin bir tiyatro sahnesinde kurgulanip insanin vitrinde
deneyimledigi algiya dahil edilmesidir. Altyapisini viicudun kimyasi {izerine kuran bu diizenek; beynin satin
alma esnasinda salgiladigi mutluluk hormonlarin1 kullanmaktadir. Bireye satin alirken var oldugunu
hissettiren veya bunun farkindaligini saglayan fizyolojik etkenler, algi psikolojisi uygulanarak
isletilmektedir. Vitrinlerle beraber gelen anamalin, ayn1 kurgu icerisinde manevi fantezi degeri kazanarak
varlik haline doniistiiriilmesi; insanin bireysel 6zelliklerinin hige sayilarak tek tiplestirilmesiyle beraber satin
alan ile alinanin yer degisiminden kaynakli olarak belirmistir. Birey nesnellesirken, objeler mana kazanirlar.

Ratouis, sokaktaki insanin arzusunun vitrinde sunulan yanilsama araciligiyla kanalize edilerek tiiketim
istahina doniistirildiigiinii ifade eder. Bu baglamda, Benjamin’in fantazmagori olarak isimlendirdigi
‘toplumun kendiliginden verdigi imajin yansimasi durumu’ yeniden degerlendirilmistir: Insanin giinliik
yasantisindaki dis gergeklikle olan bunaltic1 bagi; aligveriste ¢ocuksu mekanin fantezisini canlandiran bir
yanilsamadan beslenmektedir. Bu diislinceden yola ¢ikarak verilen Disneyland 6rneginde burasinin ticaretin
hakiki mekan: oldugu belirtilir. Belirtilen bu alanin yapilandirilmasi, dis diinyaya zit olan bir fantezi
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alanindan ¢ok; gercek ve hayal, oyun ve ticaret, gegmis ve simdiki zaman arasindaki iligkileri donduran bir
olgu olarak anlasilmaktadir. Disneyland ile iliskili olarak belirtilen, burasinin ¢ocuklukla beraber ge¢mis
yasama doniis yeri oldugudur. Bu baglamda gocuklar hakkinda ifade edilen; Benjamin’in Berlinli ¢ocuk
isimli yazisinda da belirtildigi gibi, cocuklarin biiyiikler tarafindan terk edilmis olan mekéanlar1 sahiplenirken
nesneleri kendi bedeninin uzantisi olarak canlandiriyor olmasidir. Ayni sekilde cocugun kendisi, canli beden
alani olarak ifade edilmistir (Ratouis 75-77).

Ratouis, Euro - Disneyland’de Visionarium tarafindan yeri degistirilen Carousel of Progress isimli
animatronik doner tiyatro drneginde insani da igine alan teknik bir gelisimin niteliginin oldugunu belirtir
(Ratouis 76-77).
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Sekil 3: Walt Disney'in Carousel Progress isimli doner tiyatrosunun bélmelerinden biri

Ratouis, L. Marin’den yaptig1 alintida, mekanik bir insanin da yer aldig1 bu gosterimdeki teknik nesnelerin
ikincil doganin yerini alarak onu yonettigini ifade eder. Buna gdre, insani taklit eden otomatlarin bir
canlandirma prensibine doniisebilmelerinin sebebi, doganin kaotik ve vahsi olmasma karsin mekanik
yapilarin diizenli ve motive olusudur. Ratouis’e gore kendi mekanik yapilariyla ilgili olarak Disneyland, bu
gelisimin mitsel bir figiir altindaki ger¢ekligi veyahut mesrulastirilmis bir inanci oldugu {iizerinde 1srar
etmektedir (Ratouis 76-77).

Benjamin’in bu agiklamalarindan yola ¢ikilarak bahsi gegen ikincil doga veya ikincil gergekligin,
mekanige degin mesrulugundan otiirii fantezinin de Otesine gectigi belirtilebilir. Tiyatronun kurgusal
mekaninda insan davraniglarini taklit ettigi siirece otomat; bireylerin farkinda olmadan kendilerini yansittig
bir adanma yeri haline gelir. Bu baglamda suuraltindan otomata yansitilan kendiligin ilk 6rneklerde bahsi
gegen orijinal beden oldugu varsayilacak olunur ise, ortaya bagimlilik yapici bir 6zellik ¢ikar. Vitrinde de
durum bundan farkli degildir. Nesneye yansitilan mana, bicimin niteliginde karsiligini “arketipi” bularak
sembollegebilir. Bu ise nesnenin kontrol edici 6zellige sahip bir tiir temsil “adak kab1” haline gelmesine neden
olur. Siradan bir objenin kutsanisi, kapitalizmi kendi yararlarina geviren iilkelerin bu isleyisi kullanmasiyla,
yani insandaki mana’ya karsilik verecek sekliyle anamala estetik deger kazandirilmasiyla gergeklesmektedir.
Algisal olguda karsiligini bulabildigi sirece mana, insan1 baglayici nitelige sahip olabilir. Bu bir nevi kontrol
cizgisidir. Ote yandan galerilerin yaptig1 sey ise, Brun’un da belirttigi sekliyle estetigi sentezleyerek medya
ve diger giiclerin araciligiyla s6z konusu temsilin yerine koyup giidiim araci haline getirme girisimidir.
Ozellikle bati iilkelerinde estetik degeri belirleyen kiirator, koleksyondr ve geriye kalan entelektiiel giiruhun
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biiyiik bir kismi, ayn1 amaca hizmet eder. Kendisindeki dogal estetik degerlerin farkinda olan sanatgilar bu
duvarla kars: karsiya kalmaktadirlar.

Diisiinsel mekanin kaliplagsmasi

21. yiizyilda gbze g¢arpan baslica durum; insanlarin ve sehirlerin, toplumsal degerlerle beraber 6zlik
niteliklerini ve aura’larin1 kaybetmeleridir. S6z konusu yozlagsmanin nedeni olarak; sanayilesmenin ve
tiiketim toplumunun dayatmasi olan alim-satim degerlerinin eskilerinin yerini alarak bunlari kitlesel kaliplara
uydurusu 6ne siiriilebilir. Buna ragmen, s6z konusu siirecin gercek yapisinin ifade edildiginden daha farkli
boyutlarda gercgeklestigi goriilmektedir:

Sekil 4: Camille Valentin. “Mold City”. Enstelasyon. Akdeniz iiniversitesi G.S.F. sergi salonu. 2015

Fransiz asilli sanat¢i Camille Valentin’in Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6grenci iken
gerceklestirdigi sergi lizerine yaptigim arastirmalar ve kendisi ile yaptigim karsilikli konusmalardan yola
¢ikarak, bunlarin arkasinda yatan bir¢ok derin fikir ve yaklagimin oldugunu fark etmis bulunuyorum:

Valentin, ¢alismalarinda toplumsal yapilarin elestirisini felsefi boyuta tagima girisiminde bulunmustur.
Kavramsal yaklagimi, yasami ve diinyayi kendi degerlerine gore algilayan, degisik kiiltiirleri ve inanglari olan
toplumlar1 farkli bakis agilariyla degerlendirme imkani sunmaktadir. Bununla beraber, bize kendi diinya
goriislinii yansitan sanatgi, kitle bilincinin hayati yorumlama sekline ve biitiin bir temsil diizeneginin kolektif
bilingalt1 yasamina 1s1k tutmaktadir.

Kalip sehir ismini verdigi enstalasyon ¢alismasinda, seramik ve heykel at6lyelerinde, kendi hallerine terk
edilmis olan alg1 kaliplart malzeme olarak kullanmigtir. Bu kaliplar, yargilarin ve inanglarin bigimlendirdigi
yapilar1 temsil ederken, parasal iligkilerin dayattig1 ticaret degerlerine olan bagimliligi vurgular. Kalib:
baskiyla iliskilendirirken; inanglar ve yargilarin olusturdugu diisiince big¢imlerinin ortalama bir bireyin
algisina kazinma ve basilma durumuna dikkati ¢ekmektedir. Burada s6zii gecen ortalama birey; sehri
biitiinleyen 6ge olarak anlasilmaktadir. Valentin, sehrin biitlinsel yapisini belirtirken, bos-dolu iliskilerini ve
kaliplarin bigimsel niteliklerini kullanarak uyumun kendisine has olan isleyisini ortaya koymustur. S6z
konusu armoniyi tamamlayan 6geler, ayn1 zamanda mezar taglariyla iligskilendirilmektedir. Bunun nedeni ise
her bir diisiince yapisinin duraganligiyla alakalidir. Bu noktada kalibin, yaraticiligi dldirdigi ve kisiyi
sinirladigina dikkat ¢ekilmistir.
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Sekil 5: Camille Valentin. “Mold City”. Akdeniz iiniversitesi G.S.F. sergi salonu. 2015

Valentine’in vurgulamak istedigi diger bir durum, bu yapinin betonarme kutulardan olusan materyal bir
kurulum degil, zihindeki yapisallasma durumu oldugudur. Bu durum degerlendirilirken, diinyanin
nesnelerden degil, olgulardan insa edildigine dikkatimizi ¢eker ve bireyin maruz birakildigi sistemin diinyay1
bigimlendirme seklini aydinlatir. Calismasinda, bilingaltsal yapisallagmanin, toplumun dayattigi temsiller
diizenegiyle olan iliskisi, eserin kusbakis1 goriintiisiiyle ifade edilmistir. Kompozisyonunda toplumun, insani
bir tiiketim malzemesi haline getirisinin, bireyin bu anlayisa hizmet etmesine neden oldugunu agiga
¢ikartmaktadir. S6z konusu sinirlamanin, Bernard Stiegler’in belirttigi insanlar-arasi bireysellesme
durumundaki (Trans - Individualisation) isleyisi; Kalip sehrin elestiriye yoneltmek istedigi olgulardan bir
digeridir. Burada verilmek istenen mesaj; insanin kendisini, kendisi farkinda olmadan bir tiketim malzemesi
olarak yeniden insa etme durumudur.

Ayni baglam igerisinde degerlendirilebilecek platonik yaklasimda, gdlge esprisi géze g¢arpar; golge,
kitlesel topluluklarin kaliplarina benzetilirken, ger¢eklik anlayislarini bu yansimalar iizerine kuran insanlar,
tiketim toplumudur. Magaradaki bireyleri birbirine baglayip hareketlerini kisitlayan zincirler kolektif
bilingalt1 bagidir. Bu bagi kirarak arkasina donebilen kisiyi “sanat¢1” (ac1 gekerek 15181 “gergekligi” gorebilen
ve golgelerin yansima sonucu ortaya ¢iktigini anlayabilen insan) déniisiimii gergeklestiren filozoftur. Bu
noktada; sanat¢i, bir felsefe insami olarak, kendisine has olan faaliyetinden dolayi, kalip-toplumun
programindan bagimsizdir. Bu ¢ergeve igerisinde sorusturmayan birey, okyanusun ortasina havuz inga eden
veya ormanin i¢ine bahge yapan insana benzetilebilir.

Ruhsal Otomatizm isimli kitabinda, suuralti Jean Pierre Janet tarafindan boliimlere ayrilmig olmasina
ragmen, bir biitiin halinde ve us’a sahip olan varlik olarak ifade edilmistir (Janet 210). Yasantisinda insana
etki eden bu us'un kendisine has olan isleyisi géz 6niinde bulunduruldugu zaman, Valentine' in Kalip sehir
ile beraber gelen Barkodu isimli diger ¢calismasi konuyu aydinlatici bir unsur olabilir.
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Sekil 6: Camille Valentin. “Seramik karo ¢ahsmas1”. Barkodu. 2015

Barkodu isimli ¢aligmasinda, geleneksel el yazmalarinin ( Arabesk, Azujelos, Mudejar, Mozarab,
Nasrid... ) bigimsel yapisi betimlenerek kalip sehrin kugbakisi goriintiisii barkodu ile iliskilendirilmistir.
Mold City’nin devami olarak gelen barkodu, tiiketim toplumunun gergeklerini algisal boyuta getirmis, hazir
temsillerden olusan zihinsel semalarin haritasini ¢ikartmigtir. Bu baglamda ifade edilmek istenen bir diger
konu, insanin i¢erisinde dogup biiyiidiigii topluma ve kiiltiire gore kodlanma (kendisini insa etme) durumudur.

S6z konusu taslaklarin yapisinin herhangi bir bilgisayar programininkinden farki bulunmamaktadir. Bu
baglamda, ticari temsil diizenekleri kullanilarak programlanmis bir toplumun niimerik olusumu,
metalastirilmis kimliklerin dogasini yansitir.
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Sekil 7: Camille Valentin. “Barkodu serisi”. Seramik karo ¢alismasi. 2015

Valentine'm yaklasiminda belirginlesen bilingaltsal kodlama veya programlanmiglik olarak ta
anlasilabilecek olan durumun 6ziinde, anamalci zihnin kitle bilincine asiladigi, daha dogrusu eskisinin yerine
koyarak insanlar1 ydnlendirebilmek i¢in kullandigi, Brun’in da roportajinda belirttigi semboller yer
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almaktadir. Bahsi gegen bu sembollerin Jung'un ¢alismalarinda arketip olarak nitelendirildigi bilinmektedir.
Janet'ten yapilan alintida bahsi gecen us'un kendisine has isleyisi oldugu da g6z 6niinde bulundurulacak
olunur ise, arketiplerin sozii gegen ikincil bilinci yapilandirdig: belirtilebilir.

Arketipler

Agustin tarafindan seylerin orijinal modeli olarak belirtilen arketiplerin, Valentine’in kalip sehrini
olusturan yapilar oldugu diistiniiliirse, Mold city, evrensel bilince benzetilebilmektedir. Lalande’un felsefe
ansiklopedisinde ilk 6rnekler su sekilde ifade edilir;

MALEBRANCHE’ta; Tanrmn disiinceleri: “Onun tozii ger¢ekten agik¢a bellidir (yaratilanlarin) ¢ilinki
icerisinde ebedi modeli, yani Arketipi barindirir... O 6ziinde, diisiinceleri veya biitiin olabilen varliklarin

6zlerini, tutkusunda ise onlarm varoluslarin1 gérmektedir”

BERKELEY’DE; Yaradilistan once ilahi diisiincede olduklari gibi var olan, her seyin diisiinceleri.
(Kendisine gore; yaradilig Oncesi; tanrinin disiinceleri zihinlerin algisina tanitma faaliyetinden once)
Arketiplerin varlig: ‘iki farkli us ayn1 seyi tanimaktadir’ denebilmesine imkan veren seydir. Fakat kendisi
bunu ayn1 zamanda zihnin disarisinda var olabilen without the mind gergekligini inkar ettigi nesnel olgulart

tanimlamak i¢in de kullanir.

LOCKE ve CONDILLAC’ta; Ampirik ve Psikolojik baglamda; Otekilerin model olarak kullanabilecegi
diisiince. 1. Imgeler yoluyla olusan anlik veriler 2. Algilanmis olan nesneleri kategorilere bolebilmek igin

zihnin agiklama yoluyla 6zgiirce yapisallastirdigi kavramlar.

MAINE DE BIRAN’da; Akilsal varlik, dogaiistii varlik, biri digerinin iistiinde bulunan nesneler; objets
de superposition (Lalande 76-77).

Arketip kavrami agimlanirken, bunlarin kitleleri kontrol edici 6zellikte olduklarina Jung tarafindan su
sekilde deginilmigtir:

Ali Ayten’in Psikoloji ve Din isimli arastirmasinda belirttigi sekliyle Arketiplerin ‘Biling disinda var olan
ve insanlarin kendi degerlerine ulasabilmesi i¢in gerekli olan ara¢’ seklinde agiklandigi ifade edilirken
Jung’un, onlarin Tiim insanliga has olan ortak davranis ozelliklerini baslatma, kontrol etme ve yonlendirme
kapasitesine sahip olan dogal merkezler oldugunu belirttigi yazilmigtir. Bilinen biitiin dinlerin kendilerini
s0zii gegcen bu semboller araciligiyla ifade ettiklerini belirten Jung’un bu durumun farkina farkli mezhepler
ve kisiler tarafindan kullanilan temsiller arasindaki benzerlikleri arastirirken vardigina deginilmektedir.
Ayten’e gore Jung, ilk 6rneklerlerle ilgili olarak farkli dini ifadelerde sembolik bi¢im alarak tarihi siiregteki
cesitli ayinlerinde temel benzerligi gosterdiklerini ifade etmektedir: Biitiin dinler bu simgelerle doludur ve
ritiiellerin amaci da uhrevi alem ile anlamli bir bag kurabilmelerini saglamaktir. Tanrinin kendisinin ilk 6rnek
oldugunu 6ne siiren Jung, bu temsilin insandaki tip’i ifade ettigini belirtir. Jung, tip’in esmek, iz birakmak,
damgasin1 vurmak anlamlarii tasidigini sdylerken Tanri tipinin bilingaltindan bilince ulasarak bireylerde
etki biraktigini ve kendisini kabul ettirdigini ifade eder (Ayten 51).

Dolayisiyla arketiplerin, giinlimiiz pazarinda kurgulanmis olan totemler (Mc. Donald's, Burger King,
Sirket totemleri vs.) reklamlar ve afisler, haberler, markalar olarak farkli gorsel ve isitsel manipiilasyon
yollar1 araciligiyla insanlarin alt bilincine kodlandig1 belirtilebilir.

Hubert Faivre’nun belirttigi sekliyle; insanlar tarihsel siire¢ igerisinde goriingiiler, olaylar, bi¢imler,
imgeler, temalar vs.. arasinda iligskiler kurmuslardir: s6z konusu olgular evrensel semalar olarak
dislintilebilse de bunlarin arasinda mantikli bir iligki bulanmayabilmektedir. Feivre’ye gore papaz
Agustin’un eidos veya Platon’un evrenselleri olarak bilinen bu olgular bazi kaynaklarda yaradilisin yedi giinii
olarak ta ge¢mektedir. Feivre’de Jung Orneginde dinamik modele benzetilen arketiplerin gergekligi
bicimlendirdigi belirtilirken “Diinyadaki olus halleri hakkinda bilgilendiren 6nsel kurulumlar, tecriibenin
doldurdugu bosluk bigimleri veya herhangi bir bag ve faaliyetin olabilirligini temsil eden i¢i bos bigimler”
ifadeleri kullanilmistir. Hayvanlarda ve insanlarda ilk semboller; dogustan gelen davraniglarda, kolektif
bilingaltinda ve i¢ giidiimlerde kendilerini gostermektedir. Bu olgularin hepsi bireyiistii olarak bilinmektedir.
Bunlarin arasinda iggiidiiler, fizyolojik ihtiyag¢ olarak bireysel olmayan bir giicii olusturmaktadir. Bu durum
kolektif bilingaltinin biitiin insanlarda dogustan gelen ve ortak 6zellikleri iceren yapisina benzetilmektedir.
Bu baglamda yine Jung Ornegi verilirken; kolektif suuraltinin; arketiplerin diizenli hareketlerini agiga
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¢ikartan bir matematik diizeni igerdigi belirtilmistir (Faivre 1-4).

Feivre’ye gore en basit haliyle arketipler; kendilerini bize giinliik yasamda bireyin kendisinde “Bir
biitiinliik veya varligin kaynagi” olarak, anne, baba, kardes, toplum, ask, dogum, zeka... seklinde gosterirler.
Feivre, temelde say1 dizisinin ilk yedi rakamina denk diisen ve insanin evrimini simgeleyen yedi arketipin
bulundugunu belirtir. Bu 6rnekler, var olan ve evrimlesen her seyin dinamigini ve altyapisini olustururlar.
Yedi diinya veya yedi biiyiik dongii olarak ta isimlendirilen bu semboller, insandan evrene ve evrenden insana
olan hareketi betimlerler. Farklilasma (ekim, matris, meyve), organizasyon (iiye) ve biitiinlesme (biitiinsel
ekim, biitiinsel matris, biitiinsel meyve) basliklar1 altinda listelenmiglerdir (Faivre).

Ozetle, orijinal beden bigimi olarak ta anlasilabilecek olan arketiplerin 6zellikle toplumsal degerleri
olusturan kontrol c¢izgileri oldugu belirtilebilir. Bunlarin igerisinde ydnlendirici etkisi olan baslica
unsurlardan bir tanesi bir seyi arzulama halidir.

Lacan'ci yaklagimda arzu prensibi; Bagimlilikta 6zne-nesne degisimi

Lacan'ct yaklagsimda satin alim ve tiiketim psikolojisi degerlendirilecek olunur ise; bunun Benjamin'deki
vitrin etkenine bagli oldugu fark edilmektedir. Rennes tiniversitesinden D. Bernard ve Q. Dumolin, Lacan'ci
yaklasimi su sekilde agimlamislardir;

Lacan'n kapitalist liretimdeki arzu prensibi oOtekilestirmeyle ilgilidir. Bu baglamda, alim satim
iligkilerinin arzu somiiriiciiliigiine hizmet edisi, insanin kendi arzusuna yabancilasarak hi¢ ihtiyac1 olmadigi
otekini arzulamasi ile ger¢eklesmektedir. Toplumsal bunalimin kaynaginda bulunan neden ise, arzuyu
endiistrilestirmeyi basarmis olan anamalct diyalogun hitkmiidiir. Lacan'in yazilarinda bahsi gecen bu arzu
endiistrisi kisinin arzusuyla kendisinin arasina mesafe koyarak bunalima neden olmustur. Dolayisiyla
anamalci sistemin gergek basarisi, pazara yeni ve ¢ekici liriinler siirmesinde degil, arzuyu igletmesi ile ilgilid ir
(David Bernard 710-717).

Kisinin psigsik yasamina etki ederken kisinin kendisine has bir dinamik kazanmasina neden olan arzu
prensibinin agilimina; psikanalizin onerdigi sekliyle, insanin objeyle ve satin almayla olan iliskisinin
manti§indan yola ¢ikarak ulagilmistir. Bu baglamda psikanalistler tarafindan net olan, nevrozlu kisinin her
zaman Otekini arzulamaya bagimli olusudur. Kisi siirekli olarak kendisinde '6zlinde' eksik olan1 istemektedir.
Buna ragmen o&tekinin getirdigi cevaplardan higbiri onu tatmin etmeye yetmez. Yani istedigi sey ile aldig:
nesne arasindaki ayriliktan dolay1 kiside eksiklik olusur. Bu eksiklikten dolay1 da arzu meydana gelmektedir.
Karsilikli olarak ta arzu, istegi yaratir. Bunlarin tizerine bir paradoks olarak kisinin, kendi arzusunun tatmin
olusunu istememe durumu eklenmektedir. Bunun nedeni ise, insana dinamigini kazandiran arzunun
tamamiyla tatmin olmasiyla beraber ortadan kaybolacak olusudur. Bu durumda ise eksiklik kiside eksik
olacagi igin, bunalim etkisi belirecektir. Kisinin arzulama nedeni ayn1 zamanda arzulamaya devam etmektir.
Kisinin, 6tekinin ona sundugu higbir seyden (tatmin olabilecek olsa da) tatmin olamamasinin nedeni ise
budur. Siirekli olarak bagka bir sey arzulamak zorundadir. Kisacasi, beliren bu paradoks'ta nevrozlu kisi,
ismen siirekli bagka bir sey isteyecektir. Bagka tiirlii ifade edilirse, diisiinen insan, her zaman; istedigi sey ile
arzuladiginin arasinda boliinmiis kisidir (David Bernard 710-717).

Psikoterapi esnasinda tecriibe edilen durumdan verilen drnekler, nevrozlu kisinin kapitalist diizenin igleyis
carklarinin basinda oldugunu ispatlayacak niteliktedir; bu seanslarda pratige dokiilen sey, otekinin istegidir.
Kisi, kendisinden bir sey istenilmesini istemektedir. Burada 6tekinin istegini kendi arzusunun objesi yerine
koyma durumu gosterilmektedir; Ne istedigini soylemekte acelesi olan restorandaki miigterinin menii
elindeyken (eger giiniin zorunlu meniisii degilse) otekinin dnerisini 'teklifini’ istemesi. Bu durumda, kendi
arzusunu kandirabilmek i¢in 6tekinin telkinine istekli olarak ve dengesiz, yabanci bir sekilde yonelim s6z
konusu olmustur. Kendisini otekinden ayiracak olan arzusunu (eksigini) dinlemek yerine, nevrozlu kisi
emniyetli bir sekilde, baskasinin arzusuna yabancilasarak yonelmektedir. S6z konusu durumda beliren;
nevroz mantigi ile kapitalist mantig1 arasindaki kesismedir. Teklif ile istek arasindaki oyunla ilgili olarak,
anamalci diizen, arzunun ve istegin diyalektigini endiistriyellestirmistir. Bu ise, ¢ikis noktasinda nevrozlu
kisinin icad1 olmustur (David Bernard 710-717).

Lacan, satici sanati isimli kisa apolojisinde kisinin kendisinde eksik olan ve arzulamasi gereken objeyi
otekinden ne sekilde istedigini ve biitiin ihtiyaclarini hice sayarak her kosulda bunu nasil satin aldigin
aciklamaktadir. Bunun i¢in ilk olarak yapilan seyin, Kisinin satilacak olani istemesi i¢in ona hi¢ ihtiyaci
olmadig1 bir objeyi arzulatmak oldugunu ifade eder. D. Bernard'in bu noktada sordugu soru; bunun zitlik
iceren bir paradoks olusundan 6tiirli ne sekilde yapilabilecegidir. Psikanalizin belirttigi ise bunun zit olma
durumunu degil tam bir uyumu igerdigidir. Buna gore buradaki arzu, her zaman baska bir seyin arzusu
olusundan dolay1 ihtiyagtan ayrilmaktadir. Bundan dolayi, fuzuli ve aptalca olan herhangi bir sey, bir isim,
objenin arzulanmasina neden olabilmektedir. Nevroz prensibine gore s6z konusu durumda gerekli olan ise,
kisiyi bu objeyi 6tekinden istemeye itmektir; yani arzusunun mantiginin yerine talebinkini koymaya davet
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etmektir (David Bernard 710-717).

Bunun iistiine Lacan, ikinci bir satict sanati prensibi eklemistir. Alicty1 ikna etmek i¢in saticinin, kisiyi
nesnenin alinmamasi durumunda bunun onda biiylik bir eksiklik yaratacagina inandirmasi gerekmektedir.
Dolayisiyla vitrinin ardindaki obje de alici farkinda olmadan kisinin (iginde) eksik olan seye
donistiirilmektedir. Nesnenin fantezisi, alict kisiyi satin alinan konumuna diistirmektedir. Bunun nedeni de,
satan sirket ya da kiginin alicidan 6nce onun bilingaltsal arzusunu bilmesinden kaynaklanmaktadir (David
Bernard 710-717).

Lacan'n ekledigi l¢ilincii prensip, bir kisinin arzusunun O6tekininkine ne sekilde bagli oldugudur. Bu
baglamda Lacan'm ifade ettigi sekliyle; arzu, 6tekinin arzusudur. Yani birine bir objeyi arzulatmak i¢in bu
kisiyi bagka birisinin arzusuna baglayabilmek gerekmektedir. Saticinin miisteriyi 'eger onu satin almazsa
bagkasinin onun yerine gelip objeyi alacagl' konusunda ikna etmesi durumu da bununla ilgilidir. Béyle olursa
baskast onun yerine kendisindeki eksik objeyi alacagi zaman, onun iizerinde iistiinliigli olacagi mesaji
gelmektedir (David Bernard 710-717)

Bu baglamda varilan yerde, objenin kendi degerini sadece 6tekinin arzusu ile iliski i¢erisinde bulundugu
zaman alabildigi anlasilmaktadir. Lacan'in s6z konusu isleyiste psiko-analitik agidan satin almaya verdigi
anlam; alcaklik ve riyakarlik, yalancilik ile esanlamdadir. Bunun nedeni ise satin alan kisinin yabancilagarak
uzandig1 6tekinin isteminde; kendi arzusunun ne oldugunu bilmemesidir. Bu, yukarida da belirtildigi sekliyle
nevrozlu kisginin arzusunu kandirma girisimidir. Psikologun degindigi riyakarlik, kotiiye kullanimla es
anlama gelmektedir. Bu somiirii, toplumsal bunalimin baslica nedeni olarak gosterilmektedir ve kisinin kendi
arzusunun yerine Otekinin kendisine telkin ettigi seyi gec¢irmesi esnasinda olmaktadir. Bu istismari her
yaptiginda kisinin kendi degerini yeniden kazanmasi gerektigi gibi bundan her seferinde biraz daha
uzaklasmaktadir (David Bernard 710-717).

Kapitalist diyalogun sundugu mutluluga karsi kendi arzusundan her seferinde biraz daha uzaklasan kisinin
tecriibe ettigi tek sey geri doniisiimlii olarak kendisini gdsteren hastalik belirtileridir. Lacan'a gore arzusundan
ayr1 kalan kigideki belirtilerden birisi su¢luluk duygusudur. Bununla beraber gelen ve kisinin ka¢cmaya
calistig1 diger semptomlar; sikinti, bunalim, utang ve kasvet'tir. Freud'un bakis agisiyla tam bu noktada,
anamalci sistemin baslica basarilarindan bir digeri belirmektedir: su¢luluk duygusundan, bunalimdan,
kurtulmak ve kendi utang verici sorularina, katlanilamaz gercekligine karsi dikkatini dagitarak
oyalanabilmek i¢in satin almak (David Bernard 710-717).

S6z konusu nedenselligin devaminda, karsimiza ¢ikan bir diger olgu ise “herhangi bir seyi” satin alma
durumudur. Buradaki mal ne olursa olsun, satin alma girisiminin baslica nedeni kigide 'sikintinin' bir belirti
olarak kendisini gosterdigi orijinal arzuyu kandirma girisimidir. Herhangi bir obje olarak belirtilmis olan sey,
gergekten ihtiya¢ duyulandan farkli olan anlaminda kullanilmistir (David Bernard 710-717).

Kitlesel manipiilasyon araci olarak sanatin isletimi

Guniimiiz Fransiz sanat ve kiiltiir camiasinda Marquis de Sade ve Gergekiistiiciilik alaninda uzmanlagmis
olan 6nemli isimlerden Annie Le Brun, le média kanalinda Aude Lancelin ile gergeklestirdigi roportajda, (Le
Brun) aktiiel sanatin toplumda aldig1 yeri kiiresel kapitalizmin birey algis1 {izerindeki hakimiyeti {izerinden
agiklamistir. Brun’a gére bu uzun siiredir devam eden ve biitiin alanlarda kendisini gésteren bir savastir. S6z
konusu ¢atigmada, anonim olanin giicii arttik¢a, ona karsi gelenler zayif diismektedir. Birgok kisi, gésterilen
ile gosterilmeyen ve olmamasi gereken arasinda devam eden bu savasin parcasi olduklarinin farkinda
olmadan yagsamaktadirlar. Cagdas sanatin merkezde aldigi roliin 6nemi; bu savasta mekan, beden ve nesneye
bagli sembolik giiclinden gelen etkiye baglidir. Dolayisiyla bunu bir temsil savasi olarak yorumlamak dogru
olsa bile savasin alan1 ¢ok daha genis oldugu icin varolusu da taslayarak kisirlastirmaktadir. Igerisinde
bulundugumuz anamalci safhada, her sey pazarlanmaktadir ve bu sistem 06zellikle estetik hazza yonelik
olgulara odaklidir. Bunun baslica nedeni, sistemin {izerine yatirim yapacagi bu alanin her zaman daha fazla
getirisi olmasidir. Birkag senedir, diinyanin estetiklestirilmesine tanik oldugumuzu belirten Brun, bunun
gercekte olan bitene makyaj yaparak insanlar1 yaniltmak i¢in kullanildigini vurgular. Bunun ayni zamanda
insanlar1 uyutmak, dikkat dagitmak i¢in yapilmis bir silah olduguna deginilirken, satilan malin en basta bir
form ve ambalaj olusundan dolay1 giizele kars1 bir savas verilmesi gerektigi ifade edilir. Bu baglamda, giizel
olan, gergekte olana zit gitmekle beraber dogrudan etki ederek alginin isletildigi bir saldirtya doniismustiir.
Cagdas sanati, yeni resmi sanat bagligi altinda tanitirken Le Brun, ekonomi ve finansmanin 6n plana ¢iktigi
90’11 yillarin basindan beri finans diinyasi ile sanat diinyast ve moda diinyasi olarak isimlendirdigi liiks
camiasi arasinda biiyiik bir carpismanin gergeklestigini ifade etmistir. Sanatin pazarlanisi ile pazarin estetik
deger alig1 arasinda, insanlar kendilerini bulmaya ¢abalamaktan vazge¢mislerdir. Bu da diislinmeyen ve
sorusturmayan kitlelere yol agmaktadir. Brun, Fazladan gerg¢eklik isimli kitabinda, anamalci sistemin iirettigi
objeler, imgeler ve reklamlarin duyarlig: istilasindan bahsederken bu iiretimin imaj, bildirim veya estetik
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olgu degil, geri donlisiimii olmayan atik oldugunu belirtir. Bu baglamda fazladan fiiretimin yasami
sanstrledigini ve diinyanin dogal estetigini kaybetmesine neden oldugunu vurgular. Kapitalizm topluma
kendi sanatin1 dayatmaktadir ve sanattaki bu giidiim siirecinin aynisi, yasamin diger alanlarinda da uygulanir.
S6z konusu isletim vahsi ve gaddar yapida olmakla beraber bu, cagdas sanatin etki alaninin biiyiikliigiinden
kaynaklanmaktadir. Cagdas sanat politikasi bireyde, tepki vermesine imkan tanimayan bir donukluga neden
olurken sorusturmasina ve yargida bulunmasina engel olmaktadir. S6z konusu durum, ¢agdas sanat iizerine
yazilan kitap, makale ve tanitimlar i¢in de gegerlidir. Bununla ilgili verilen 6rneklerde Damian Hirst ve Jeff
Koons ta, arastirilan yazilarda taciz edici alayciligin 6n planda oldugu belirtilirken bunun sanat ile para
arasindaki mahrem iligkiyi aydinlattigina deginilmektedir. Le Brun, s6z konusu durumu medyanin da eslik
ettigi bir tiir paranin 1rza gecisi olarak belirtir. Bu baglamda Louvre miizesinde yapilan LVMH ya da tam
adiyla Louis Vuitton Moét Hennessy isimli Fransa tabanli holding yemegine deginirken burada kurulugun
tanittig1 ve satima sundugu Jeff Koons’un tasarimi liiks ¢antalar elestirilmistir. Le monde dergisinde bu
cantalar “Koons’un tikiiriigli; ¢ekicinin, riikiis ve ironinin bilge karisimi1” seklinde ifade edilirken Du
guardien’da bunun sadece bir liikks ¢anta serisi degil ayn1 zamanda sanat¢inin eski ustalar iizerine yaptigi bir
tiir “derin diiglinme durumu” oldugu yazilmistir. Canta bi¢iminde meditasyon terimini kullanan Le Brun, bu
durumu elestirmeye sunan her kisinin ya aptal ya da ironiyi anlayamamis kisi olarak hesabinin kesildigini
belirtir. Cagdas sanatin dayatilisindaki bu ter6érizmin, topluma sinizmi ve utanmazligi sahiplenilmesini
ogiitleyen bir egitim olduguna dikkati ¢ekerken, bahsi ge¢en bu kinizmin temellerini hassasiyetin zayif
distiriilerek ele gecirilmesi lizerine kurdugunu belirtir. Toplum duyarliligi, markalarin tanitim atiklari ile
kirletilirken bunun iizerine kurumsal binalardaki reklamlar da eklenmistir; Bireye, duyarlilik agilamak yerine
duyulama ve sansasyon dayatilmaktadir (Le Brun).

Sekil 8: Jeff Koons'un eski ustalarin eserlerini konu alan konsept cantalari.

Toplum, bunu elestirebilmek i¢in sanatla arasina mesafe koyacak imkéani bulamamaktadir. Ciinkii bu
anlayis1 dayatanlar, manipiilasyon ve isletim konusunda egitimli ve donanimlidirlar. Eskiden var olanlar1
hakimiyeti altina alma, bilinci saptirma ve biiyiikliik lizerine oynayan bu ticaretgi kisiler, yeni bir sey ortaya
cikardiklar1 zaman bu ayni1 amaca hizmet edecek sekilde tasarlanmaktadir. Gergekte olup biten ise, teknigin
isletilmesidir ve bunda herhangi bir yenilik bulunmaz. Kisaca 20. Yiizyil sanatinin doniistiiriilmesi ve insan
duyarliliginin dondurularak saptirilmast s6z konusudur. Burada isleyise dahil olmayan bireylerin atil
konumuna diistiigii belirtilirken, bunun marka ile alakali olduguna deginilir; Fransizcada marque seklinde
ifade edilen marka; damgalamak ve iz birakmak anlamina gelmektedir (Le Brun).

Le Brun, genelde rastladigimiz liiks galerilerin toplumda “havaalan1 estetigini” temellendirdigini belirtir.
Burada belirtilmek istenen formatlanmus giizellik veya sentezin estetigidir. Ornekle; kadinlar igin barbi bebek
modeli neyse galeriler de estetigi bu sekilde kendilerine gore formatlamaktadirlar ve sentez giizelligi belirir.
Bu baglamda goniillii kéleligi vurgulayan Le Brun, bireyin bilincinin dtesinde islemeye devam eden ticari
duyarlik ¢calismasina ve duyarligin tektiplestirilmesine dikkati ¢eker. Linda Abermann’in Sanat toplayicilari
isimli makalesinde, “Parasal gii¢ sekti’nin,; sanatin, sosyal somiiriiden gelen ganimeti doniistiirerek yiiksek
sosyetenin lobilerine girig bileti ve hatta asil filantrop giysi haline getirmesinden biiyiik mutluluk
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duydugunu” yazmistir. Bununla ilgili olarak Bernard Arnaud 6rnek verilirken, eserlerinin liiks endiistrisinde,
cagdas sanat galerilerinde ve ayni zamanda kopyalarinin Carrefour gibi kapitalist isletimin en siddetli oldugu
satis yerlerinde bulunduguna dikkat ¢eken Aude Lancelin, Brun’un ifadesiyle zehrin yukardan gelip
toplumun en alt tabakalarina kadar niifuz ettigini roportajinda destekler. Eskiden var olan proleter kiiltiiriin
bizi bundan koruduguna deginen Brun, kitabinda is¢i sinifinin yikimini agiklamaktadir. Geleneksel
kiyafetleri 6rnek alirken, bunlar1 temsil bazinda degerlendirir ve sembollerin degiserek yerine bagka temsil
diizeneklerinin getirildigini sdylemektedir. Brun’un deyisiyle eskiden kullanilmayan yasam tarz: ifadesi,
sosyal siif catigmasinin yok saymak i¢in kullanilan, insanlarin uyutulmasina yarayan bir anamal degeridir.
Yonlendirici sembollerin kontroliinii elinde bulunduran kesim bizim duyarliligimizi isletmektedir.
Sembollerin kontrolii agiklanirken Le Brun, Vantablack adini tagiyan ve ordu tarafindan hazirlanmis siyah
rengin patentinin Anish Kapoor tarafindan alinigin1 6rnek vermistir. Bahsi gegen siyah materyalin 6zelligi,
yogunlugundan 6tiirii iizerine siiriildigii ylizeydeki biitiin rolyefleri kapatarak higlestirmesidir. Sembollerin
kontrolii aciklanirken Paris komiiniinde anargist olan Elisée Reclus’ten alinti yapilmistir: Topragin
¢irkinlestigi, biitiin siirlerin dillerden silindigi yerde hayal giicii séner ve zihinler fakirlesir. Rutin ve
hizmetgilik insanlart kontrolii altina alarak uyusukluga ve éliime hazirlar. Reclus’un bu ifadesinde gegenlerin
aktiiel diinyada olug seklini alternatif yolun bulunmayisina baglayan Brun, bunun Tatcher’in etkisiyle 90 I1
yillardan sonra baglamasinin tesadiif olmadigini vurgulamistir. Ayni sekilde Tatcher’in varisinin ve siiksesini
canlandiran kiginin, bu isleyisin giinlimiizde devamini saglayan Saatchi oldugunu belirtir. Saatchi’nin
bugiiniin en biiylik koleksiyonor, galerist ve c¢agdas sanat organizatorii olugsu ise Brun’in bu tezini
dogrulamaktadir. Farkli giizellik anlayis1 tasiyan geng insanlara uygulanan polis siddetini 6rnek gosteren Le
Brun, onlarin bu giizellik anlayislarinin baglandig1 yerin tam olarak s6z konusu isleyisten ¢ikabilmemizi
saglayan litopik kapilar oldugunu belirtirken giizelligin titopyaya acilan kapilar oldugunu vurgular. Kapitalist
sistemin varligim siirdiirebilmesi i¢in gereken baslica seyin bu kapilar1 kapatmak olduguna deginilirken
insanlarin bu gegitlerin miimkiin olmadigina ikna edilmeye ¢alisildigi agiklanir. Bu ise saldir1 niteligi tagiyan
bir harekettir ve kiiresel gergekcilik adi1 altinda dayatilmaktadir. Toplumsal elestiri ise ne yazik ki giiniimiizde
geri kalana eslik eden bir miizik gibi algilanmaktadir. Sosyal sorusturmanin bu hale diisme nedenini
anakronizm’e baglayan Brun, her seyin paranin saldirisin1 6rt pas etmek i¢in kurgulandigini ve her seyin
neden ile sonug arasindaki bagi kapadigini ifade eder. Bunun gibi ¢agdas sanatta da, nedeni belli olmayan
sonuclar gosterilmektedir. Elestirel tartigmanin korligl, bu sektoriin biiyiikligiinden kaynaklidir. Ayni
zamanda gergekte hicbir sey olmazken, hep bir seylerin olup bittigine yani olmayan bir seyin olduguna
insanlar inandirilmaktadir. Roportajda Damien Hirst’ten yapilan alintida “Sanata karsi paray1 oynuyorum,
umarim ki sanat kazanir. Fakat para kazanirsa sanat gider” ifadesi géze ¢arpmaktadir. Bununla beraber, Brun,
glinimiizde yasanan durumu 6zetlemek i¢in Oscar Wilde’nin yegeni Arthur Cravan’in alintisin1 Hirst’in kine
eklemistir; Bir giin sokaklarda sadece sanat¢ilar gérecegiz ve insan bulabilmemiz ¢ok zor olacak (Le Brun).

Roportajin basinda deginilen savasta, Brun’un kitabindaki ifadesiyle fiyati olmayan her seyin
etkisizlestirilmesi, yoksa saptirtlmasi, yozlastirtlmasi veya ortadan kaldirilmasi gerektiginin altim ¢izen
Aude Lancelin, kendisine buna kars1 konulabilmesi i¢in yapilmasi gereken seyin ne oldugunu sormustur.
Brun’in verdigi cevapta; 20. Yy baslarinda anarsistlere 6zgii olan bireyselligin geri alinmasi ve zamaninin
yeniden bulunmast gerektigi sOylenirken Hegel’in “Bagka bir diinya var evet o bu diinyada” alintist
kullanilmistir. Olup biten bu duruma katilmadan insanin bu yozlasma ile kendi arasina mesafe koymasi
gerekmektedir. Kars1 koymanin 6nemi genglerin yaptig1 yiiriiylis ve gosterilerde gorildigi sekliyle; bu
sistem i¢in hazirlanip egitim almis olan fakat katilmayan kisilerin durusu ve algisinda belirmektedir (Le
Brun).

Sonuc¢

Sanatin giiniimiizde geldigi yerde aldigi bigim, her seyin ve hic¢bir seyin beraber bulunabildigi sifir
noktasidir. Sinirsiz farkli amag i¢in kullanilabildigi gibi manasini yitirerek higlige biiriintirken her sey olmus
ve herkes sanat¢r olmustur. Sanatin ne oldugunu belirleyen insan topluluklari, sanat {lizerinden politika
yaparak onun dogasini bozmus ve kisirlagtirmiglardir. Sanatin orijinal yapisinin bozulmasi, buna bir araci
olan sanat¢inin ve ona statiisiinii veren toplumun yozlagsmasi anlamina gelmektedir. S6z konusu deger yitimi,
insanin doga ile olan iligskisinde gergeklesmektedir. Doganin, insanin i¢inde bulundugu gbéz Oniinde
bulundurulursa bu ilk basta insanin kendisi ile olan iliskisi demektir. Dolayisiyla sanat, bir anlamda modern
diinyanin yasadigi krizin getirdigi kaosu yansitan bir tiir gosterge seklinde belirir. Gergek sanatginin
cagristirdigl doga fiziksel degil tinsel alana aittir. Buna zit olarak, modern bireyin dogasi fiziktir. Sezgisini
kullanarak metafizik boyuta ac¢ilmasi gereken sanatgi, bireyselliginden kurtulamadig: siirece materyal alana
hapis kalmaktadir.

René Guénon, yasadigimiz donemi karanlik ¢ag olarak ifade ederken Hindu doktrininde Kali Yoga olarak
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belirttikleri zamani isaret etmektedir. Bu donem, maneviyatin asamali olarak ¢okiisiinii simgelemektedir. S6z
konusu gerileyis, modern diinyada “gelisim” olarak algilanmaktadir. Asamali maddelesme bu ¢okiisi
karakterize edici 6zelliktedir. Bu baglamda bireysellesmenin altin1 ¢izen Guénon, bunun biitiin entelektiiel
sezginin reddi anlamina geldigini belirtir. Bahsi gecen sezgiselligin kavrayis alani birey-iistiine yani
metafizik espasa dair olmakla beraber, insani 6teki canlilardan ve nesnelerden ayiran baslica Gzelliktir
(Guénon 10).

Bernard Stiegler, bireysellesme ve igbirlik¢i ekonomi {izerine verdigi konferansta bizlerin anti-proleter
caga girdigimizi belirtirken Marks’tan yaptig1 alintida 19.yiizy1l endiistriyel toplumunun, ¢alistirdig1 iscileri
is yapma becerilerinden mahrum biraktigin1 vurgular. Bu mahrumiyet tiiketiciler i¢cin de sadece yapabilme
becerisini degil ayn1 zamanda yasamay1 bilme yetenegini de isaret etmektedir. Stiegler bu durumu isletimsel
aptallik veya sistemik ahmaklik olarak nitelendirirken her seyin teknik diizene yani otomatizme gegtigini
ifade eder. Gelecek c¢aglarin otomatik toplumu canlandiracagini belirtirken bunun varacagi yerin ug
noktalarda tiikketime bagimlilik ve aptallasma olduguna deginmektedir. Facebook 6rnegi ele alinirsa; bu site
insanlara niimerik feromonlar iletir ve bu sinyaller insanlar1 kategorize ederek ve standartlagtirarak bireysel
degerlerini profile doniistiirmektedir. Bunun amaci bireyi marketing ismi verilen ve karinca yuvasina
benzetilen alana sokabilmektir. Aract olarak kullanilan teknolojiye deginirken bunun bir Farmakon “aym
zamanda ila¢ ve zehir olarak kullanilabilen malzeme” ismini aldigini belirten Stiegler, politikanin
Farmakon’u zehirden ¢ok ilag bi¢imine getirmeye ¢abaladigini sozlerinde eklemistir. Stiegler’e gore bizler
bugiin niimerik araciligiyla Farmakolojik bir devrim geg¢irmekteyiz. S6z konusu siiregte ise bireysellesme
olarak ortaya ¢ikan durum, teklesme ve 6zellesme ile ayni ¢izgide ilerlemektedir (Stiegler).

Stiegler’in lizerinde durdugu Farmakon’un bir teknik olarak gelistirilip insanlar iizerinde uygulandigi
anlagilmaktadir. Bunun basglica 6zelligi ise politikaya hizmet ediyor olmasidir. Sanatin bir Farmakon olarak
isletildigi diisliniilecek olunursa; politize edilmis ve evrensel yapiya sahip olan bir etken “ila¢” durumuna
distiigii goriilir. Sanatin, kavramsal c¢ergeve igerisinde (enstalasyon, vb...) insanlart kiskirtmasi,
dislindiirmesi ve entelektiiel sorusturmaya itisi, onun iyilestirici bir ila¢ olarak kullanilan farmakolojik
niteligini ag1ga ¢ikartmaktadir. Ote yandan insanlarin asir1 derecede maruz kaldig: ticari ol gular, (reklamlar,
bildirimler, anamalc1 sisteme hizmet i¢in ¢cagdas sanat baglaminda dayatilan sagmaliklar vb..) Farmakon’un
zehir 6zelligini barindirmaktadir. Bu, yonlendirme ve kontrol saglama amaciyla kullanildig: icin insanin
dogal yapisina ters diismektedir ve ayni zamanda gii¢lii bir uyusturucudur. En basit haliyle, kanser hastalarina
terapi olarak uygulanan suluboya resim pratikleri iyilestirici nitelige sahiptir. Ote yandan 6nceden belirlenmis
estetik hazzi pazarlayan “Brun’un ifadesindeki sentez estetigi” ticari galerilerin, toplumun duyarligin
kirleterek yozlastirdigi goz 6niinde bulundurulacak olunur ise, bunun zehirleyici yani belirmektedir.

Ozetle giiniimiizde anlagildig1 sekliyle sanat, kitlesel ticari politikaya uyarlandig1 siirece zehir haline
gelirken, kendisini ve onu ¢evreleyen sistemi elestirmeye yonelik entelektiiel sorusturmaya doniistiigii siiregte
iyilestirmektedir.

Le Brun ve René Guénon’un yaklasimlar1 dogrultusunda, bireyin kitle igerisinde ugradigi deger yitiminin
mesrulugu dikkate alinabilir. Bunu bir norm yaratma veya tek tiplestirme durumu olarak diisiinebiliriz. Daha
da 6nemli olan ve goz Oniinde bulundurulmayan durum s6z konusu kontrol ¢izgilerinin tek degil Arke-
tiplestirilmesidir. Bu ise insanin kendi 6ziine yabancilagsmasiyla ayni anlama gelmektedir. Kitle i¢erisinde
kazandig1 deger onu birey olarak diger bireylerden ayirmakta fakat onlardan farkli kilmamaktadir. Kisacast
materyallestirmektedir. Degeri kazanma bigimi ise insandaki farkindalig: saptirarak miktara (¢okluga) mazur
birakmaya ve Stiegler’in de belirttigi trans-individualisation’a dayanir.

Sanat’in s0zli gecen insanlar arasi bireysellesme durumunda doniistiigii; ayn1 zamanda her sey ve higbir
sey olan yutan eleman veya kara delik, benzestirme yapilacak olunur ise; Brun’un réportajinda belirtilen
Anish Kapour’un satin aldigi siyah renk ile dzdeslesmektedir. Bu, bir dnceki baslik altinda Brun’un
ifadesiyle; Bahsi gegen siyah materyalin ozelligi, yogunlugundan otiirii iizerine siiriildiigii yiizeydeki biitiin
rolyefleri kapatarak higlestirmesidir seklinde belirtilmistir. Kisacas1 Vantablack, glinimiiz sanatinin 6zeti
olarak gosterilebilmektedir.
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STEREOTYPING OF INTELLECTUAL SPACE

Efe SEMBOL
ABSTRACT

This article takes aim at the degeneration of modern society and its causes originating from the crisis of
individualism. For this, the transformation of art from its roots, to its application in the modern world, has been
examined. Art has been used as an indicator to explore how capitalism utilizes esthetic pleasure in order to
influence the masses. The immobilization of intellectual space has been analyzed through mold-city installation
and concretized by delving into the relationship between human perception and contemporary artistic expressions.
On the same line, how others are using this relationship for their economic benefit ensues and the function of the
artist, the consequences of his practices upon modern society are explored. Today, art has lost her meaning and
became an absorber. This is because of the quantity which controls the values but not the quality. The
individualization started getting the same meaning as materialization, destructs creativity and intuition. In other
words, the buyer and the purchased material changed places. Human, being alienated from himself, lost his identity
in the mass then marginalized to the rest. The separation between those individuals doesn’t mean “difference” and
they are stereotyped by materialization. The art shows itself as a symptom of this societal crisis. In the modern
world, the essence and the shape show themselves as a quality and quantity. The control lines imposed in order to
legitimating that degeneration, replace old values with new ones, not only by stereotyping but also archetyping
these. In this way, the real place that the mass exploitation is applying is not the showcase but the collective
subconscious life. So the art, because of its qualities, is able to affect directly that area, became like an ideal
instrument.
Keywords: individu, space, 1dea, mold, art
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