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Oz

“Cagdas Tirk Resminde Figiiratif Baglamda Sokak Temasi1” konulu g¢alisma kapsaminda amag, ¢agdas Tiirk
sanatindaki figiiratif baglamda sokak temali olan resim Orneklerinin tespit edilmesidir. Sokaklar, kdylerde ve
kentlerde insanlarin evlerinden ¢ikip adim attig1, gectigi, yasamlarini siirdiiriirken birbirleriyle kesistigi, karsilagma
alan1 diyebilecegimiz toplumsal mekanlardir. Bu baglamda bakilacak olursa, sanatgilarin da toplumsal bir varlik
olarak sokaklar1 gozlemleyip, sokaktaki insanlari resimlerine konu etmesi kagiilmazdir. Ciinkii nerede olursa olsun,
giindelik yasamin gectigi ve insanlarin hayatlarma devam ettigi mekanlarin basinda sokaklar gelmektedir. Bu
giindelik yasamm resmeden sanatcilarin da sokaktaki insanlar1 konu etmek istemesi son derece dogaldir. Ozellikle
kiiltirel baglamda incelendiginde sokak ve insanin siirekli etkilesim halinde olarak birbirlerini etkiledigi
goriilmektedir. Tiirk resminde 6zellikle batililasma déneminde figiir, resme konu olmaya baslamis ve buna paralel
olarak sanatgilar, figiirleri farkli mekanlara yerlestirerek resmetmeye baslamislardir. Sokagin insanin giindelik
yasamindaki 6nemi de g6z oniine alindigindan Tiirk ressamlar, 6zellile insanlar1 sokaklarla birlikte resmetmislerdir.
Bu nedenle Tiirk resminde figiiratif baglamda sokak ¢alisan ressamlarin aragtirilmasi ve s6z konusu resimlerde bu
konu hakkinda yapilan resim 6rneklerinin tespit edilerek bulgu ve yorumlarina ait sonuglarin bir baglik altinda
toplanmasi 6nemli goriilmiistiir. Arastirma 19. ylizyildan giiniimiize kadarki Tiirk resim sanat1 igerisinde eser iireten
sanatcilardan; Nazmi Ziya Giiran, Sami Yetik, Ibrahim Safi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Nedim
Gilinsur, Mehmet Pesen, Fikret Mualla, Faruk Cimok, Mustafa Albayrak ve Mehmet Basbug’a ait resimlerden
figiiratif olarak sokak temasinin goriildiigii eser 6rnekleri incelenecektir.
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Giris

Kentler, yalniz biiyiik insan topluluklarinin yasadiklar yerler degil, ayn1 zamanda insanlarin karsilikli tinsel
ilgilerinden meydana gelen kiiltiir mekanlaridir. Kiiltiirler kentte dogarlar, kentte yasarlar ve kentte etki yaparlar.
Bu niteligiyle kentler, belli bir kiiltiiri simgelemektedirler (Yargig, 2009: 22).

Toplumsal bir varlik olan insanin kiiltiirel olarak en ¢ok beslendigi yer de “sokak” olmustur. Sokak, en ¢ok da
kentlerde insanlarin birbirine agildigi, asla gecilemez kalin c¢izgilerin siliklestigi bir karsilasma mekanidir.
Insanlarin, bireylerin giindelik hayati bu sosyal alanda geger. Bu hayatin esas unsuru olan siradan insan ya da bu
alanin kullanicilari, bu alanda hiikkmeden konumunda olanlarla iligkilerinde sayisiz farkli deneyimler, uygulamalar
gerceklestirirler.

Bireyin kimligi, oncelikle iginde yasadigi cevrenin bilinmesiyle olusmakta ve olgunlasmaktadir. Birey
kimliginin olusum ve gelisimi sadece baska birey kimlikleriyle kurulan iligki sonucu farkliliklarin belirlenmesi ile
sinirlt degil, ayn1 zamanda birey etrafindaki obje ve mekanla, dolayisiyla sokakla olan iliskilerin gelismesiyle de
ilgilidir. Bireyin kendi ge¢misiyle ilgili bilingli ya da bilingsiz tiim algilari, bilgileri, birikim ve deneyimleri,
diisiinceleri, davranislari, gelecekle ilgili beklenti ve tahminleri, gereksinim ve istekleri, ayrica i¢inde yasadig:
toplulugun ortak o6rf, adet, gelenek, inan¢ ve beklentileri hesaba katilmalidir (Tepeli, 2015: 11).

Kent kimliginden anlasilan, o kentin genel goriiniimiiyle, o kentteki yasam tarzidir. Kentin sokaklari,
caddeleri, parklari, heykelleri, kiitiiphaneleri, halkin bir arada bulundugu mekanlari, insanlarin giyimi ve davranis
bigimleri, kentin mimarisi bize bir goriis ve duyus verir (Kaypak, 2010: 378).

Mekan, zaman ve hareket, bir kentin sinirlarimi ¢izer. Degisen tiim canli ve cansiz varliklara, egyaya bir anlam
getirir. Yani kent anlamsiz bir yi1gin degildir. Zaman boyutu istiinde tutunmus bir organizmadir. Devinimdir.
Hareket edebilen veya edemeyen her seyin ortak devinimidir kent kimligi (Cizgen, 1994: 19’dan aktaran;
Karadeniz Akman, 2010: 3).

Cevre ve iginde yer alan yasam bi¢imi ile bir biitiin olusturarak toplumsal olarak yeniden iiretilen, siirekli
degisim ve gelisim halinde olan toplumsal iliskiler, kent kimliginin yeniden tanimlanmasina neden olmaktadir.
Toplumsal deneyimler, goriisler, inanglar, davraniglar toplumun sosyo-kiiltiirel yapisini olusturur. Kisinin
toplumsal davraniglarini yonlendiren bu oOgeler kentsel kimligin olugsmasinda da etkin rol oynar. Kimligin
olusumunu toplum kadar tasarimci da etkiler. Bu nedenle, tamamen yeni veya ge¢mis Ogelerin yeniden
yorumlandigi kiiltiirel bir olgu olarak da tanimlanabilir (Beyhan ve Uniigiir, 2005: 79-87).

Insanlar hareket halindeyken kenti gozlemler ve bu yollar iizerinde diger gevresel dgeleri algilayabilir ve
biitiinle iliskisini kurarlar (Anil, 2017: 16). Yollar, kent igerisinde ayr1 ayri olusan kentsel mekénlar1 birbirine
baglayarak bir biitliin ortaya g¢ikarirlar. Boylece kentsel mekanlarin ve kent kimliginin anlagilmasina yardimci
olurlar. Ana akslar, bu akslar1 belirleyen yapilar ve diger dgelerle, bu akslara baglanan diger yollar, kentliler
tarafindan ¢ok iyi taninan 6gelerdir (Topgu, 2008: 15).

Sokak sanati arastirma konusuyla dogrudan dogruya ilgili olmasa da insanlarin sokag bir iletisim araci olarak
gormesi, birbirlerine sokalar vasitasiyla mesaj vermesi ve bunu sanat haline getirmesi agisindan onemlidir.
Birbirleriyle sosyallesmeye sokakta baslayan insanlarin sokagi da bir haberlesme araci olarak gdrmesinin son
derece normal oldugu sdylenebilir.

Kentin ruhsal yasamini tartisan kentbilimeci Georg Simmel ve de kentin sikintisimi siirde anlatan Baudelaire,
kent kiltiriinii farkliliklar1 yasama meselesi; sinif, yas, irk ve zevk farklarini yasamak ve bu farklari tanidik
yerlerin disinda, sokakta yasamak olarak diisiinmiislerdir. Farkliliklari, baskaligin yarattig1 tahrikler, siirprizler ve
uyaranlar olarak gérmiislerdir. insanlar dogustan gelen egilimlerini gelistirme firsatin1 kentte bulurlar. Aykirilik
ancak birbirine baglilig1 az olan insanlarin kalabalik kentlerinde miimkiin kilinan bir 6zgiirliiktiir. Richard Sennett
bunu "kentin ahlaksal diizeni, kent lizerinde tek bir ahlak diizeninin olmayisidir" sozleri ile ifade eder. Yan yana
yasamanin asgari kosullari ile tutarsiz bi¢imde seyreden baskici tutumlar kent yasaminin 6liim ilanidir. Siyasal
olarak tstiin durumda oldugunu hisseden muktedirler kendilerince "degisiklik" atfettikleri gruplar1 asagi konumda
gormenin ifadesi olarak hoggoriiniin ardina gizlenirler. Oysaki hosgorii giindelik pratikte bir esitsizlik iliskisini
igerir. Hoggoren konumda olan gii¢lii konumda olandir. Bu elbette hosgdriiye gereksinim duyulmadigi anlamina
gelmez. Hele ki i¢inde bulundugumuz su giinlerde. Ancak hosgorii, tahammiille degil, kabullenme ile inga
edildiginde esitsizlik iligkisi olmaktan wuzaklasabilir. Goriliniir farkliliklarin  biraradaliginin  kozmopolit
orneklerinden biri olan/olmast beklenen/temenni edilen istanbul ve bir karsilasma mekan1 olarak Beyoglu, yerel
yonetimlerin tahammiil ve tahammiilsiizlik arasinda yalpalayan hosgdrii rejimleri nedeniyle tartigmalara konu
oluyor. Kaldirimlardan toplatilan masalar ve sokak sanatgilarina yonelik, yonetimden yetki alan tacizler
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Tiirkiye'de yasam tarzlarina yonelik tehditin siirekli farkli sdylemlere biiriinerek var olma ¢abasi iginde oldugunu
diisiindiiriiyor (Cayli, 2011: 1)

Sokagin insan yasamindaki yeri ve Onemini agikladiktan sonar arastirmanin konusu olan Cagdas Tiirk
Resminde Figiir ve Sokak Imgeleri’ni daha iyi anlamak igin ¢agdas Tiirk resminin ve figiir kullanimin gelisim
siirecini incelemek dnemli goriilmiistiir. Bu baglamda;

Tirk resminde figiiriin baglt basina bir konu olarak kullanilmas:i Osmanli Déneminde batililasma siireciyle
baslamistir. Cumhuriyet 6ncesi Osmanli doneminde Bati ile yagsanan etkilesim daha ¢ok Lale Devrindeki yenilik
hareketleriyle baslar. Bu etkilesim Tiirk resminin minyatiir kaliplar1 digsina ¢ikmasinda ¢ok etkili olamamaistir.
Osmanli'nin o dénemdeki siyasi sorunlar1 da Batiya agilma ihtiyacini dogurmustur. Batililagma hareketi, ordunun
1slahi, Bati tekniginin kabul edilmesi, Bati ilminin &gretilmesi gibi reformlarla baslamistir. II. Mahmut'un,
yabanci ressamlara portresini yaptirip okul ve resmi dairelere astirmasi, {izerinde portresinin bulundugu sikkeler
bastirmast gibi yenilik¢i hareketler resim sanati agisindan biiyiik kademeler olarak goriilmektedir (Elmas, 2000:
37-39)

XIX. ylizyilin ilk yarisinda batiya egitim amacli 6grenci gonderilmesi de Tiirk resminin batililagsmasindaki
onemli etkenlerdendir. Bati'da resim egitimine gonderilen ilk gencler, subay ya da askeri okul &grencileridir.
1835'te uygulamaya konan bu program geregince, Viyana, Berlin, Paris ve Londra'ya iki yil i¢inde on iki kisi
gonderilmistir. Bunlar arasinda; Ferik Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Siileyman Bey ve Seker Ahmet Pasa gibi
ressamlar da vardir. Yetenekli biri olarak goriilen ve kendisini gelistirmesi i¢in Bati'ya gonderilmek istenen Hoca
Ali Riza ise kolera salgini nedeniyle bu imkandan yararlanamamistir. Osman Hamdi Bey ise babasi tarafindan
hukuk Ogrenimini tamamlamasi igin Paris'e gonderilmistir. Ancak Boulanger ve Jean-Leon Gerome'nin
atolyelerinde resim dersleri almistir (Tansug, 2008: 54-55).

Hoca Ali Riza’nin Tiirk resmine en biiylik katkisi, resmi sokakta yapmay1 ve dogay:r agik havada izlemeyi
ogretmesidir. Bu konuda Halil Pasa ile birlikte Tiirkiye’de empresyonizme onciiliik etmislerdir. Osman Hamdi ve
Omer Adil gibi 15181 boslukta hareketlendirebilen birka¢ Tiirk sanatcisi disinda, Sanay-i Nefise’de yetisen
ressamlar 1940’lara kadar figliri modiilasyonla hacimlendirirken, Hoca Ali Riza 15181 resmin ylizeyinde
dagitmaya calisarak, temiz parlak renkler kullanmistir. En basarili sonuglari, biiyiikk formlarin, kiitlesel gélgenin
egemenligini kurdugu resimlerdir. Hoca Ali Riza, olagan konulari, ahsap evleri, dar sokaklari, Istabul’un 15131n1,
denizini segerek (Resim-1), konu agisindan da empresyonistlere nciiliik etmistir (Duben, 2007: 142,143).

Resim-1: Hoca Ali Riza, “Fenerli Sokak”

Yurtdisina egitime gonderilen bu sanatgilar ise farkli kaynaklarda erken dénem sanatgilari, primitifler, ya da
foto yorumcular diye anilmistir. Bu sanatgilar, bati goriis ve teknigi ile galisan ilk Tiirk sanatgilar olarak tarihe
gecmistir. Bu erken donem sanatc¢ilarindan Ahmet Ali Pasa, Siilleyman Seyyit, Osman Hamdi, Halil Pasa gibi
batida 6grenim gdrmiis olanlarla, Hiiseyin Zekai Pasa gibi Istanbul disina hi¢c ¢ikmamis olan sanatgilar arsinda
tislup farkliliklarina rastlanmamistir. Ortak bir manzara duyarliliginda anlagan primitifler, batidaki perspektif,
151k-gdlge ve hacim degerlerini yaglh boyanin verdigi imkanlarla eserlerinde olusturmaya g¢aligsalar da minyatiir
sanatindaki ayrinticiliktan kopamamislardir. Primitifler arsinda bulunan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa,
Hiisnli Yusuf Bey bati tarzinda calismis, renkten ¢ok desen ve perspektife 6nem vermislerdir. Nesneleri iig
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boyutlu bir sekilde resmetme disinda herhangi bir girisimde bulunmamislardir. Yine Miithendishane ¢ikigli Halil
Pasa Tiirk resminde izlenimci anlayisi eserlerine yansitan ilk isim olmustur (Incel, 2004: 7).

Figiir bu déonemde baslangigta ¢ekingen bir yaklasimla, kimi zaman da manzaralar igerisinde kii¢iik bir detay
halinde ele alinsa da, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin sonucunda yavas yavas resmin konusu igerisine girmis,
¢ok farkli yaklagimlarla da Tiirk sanatcilar: tarafindan yorumlanmistir (Kiyar, 2007: 26).

Figiiriin, giysili ya da ciplak modelden yaralanmak suretiyle Bati’daki resim atdlyelerinin egitim
standartlarina uygun yaklasimlarla ele alinmasi, Sanay-i Nefise okulunun kurulmasi ile baglamis ve yayginlasarak
gilinlimiizde de siirmeye devam etmistir (Kiyar, 2007: 30).

Cumhuriyet’in kurulus yillarina bakildiginda, toplumun modernlesme yolunda formasyonu hedeflenmis, devlet
merkezli girisimler, imtiyazsiz, sinifsiz ve kaynagmis bir toplum olusturma diisiincesiyle kiiltiirel platformda
varlik gostermistir. Devletin himayesi altina alinan sanat, yalnizca estetik bir sorun olmamus; kiiltiir politikasinin
itici giicii olan devletin bekast igin gerekli olan temellerden biri olarak kabul edilmistir. Cagdaslagsmay1
saglayacak devrimlerin gergeklestirilip, halka benimsetilme islevini de yiliklenen sanat, hizli bir degisimin
yasanarak halkin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesi i¢in devletin himayesinde gelisme imkani bulmustur. Bu amag
yerine getirilirken de halkin kolay anlayabilecegi figiiratif resim seg¢ilmistir. Kahramanlik, cesaret, dayaniklilik,
saglamlik, giicliilik gibi imgelerle donatilmis resimler siyasi otoritenin kontroliinde, ideolojiye kosut ele
alinmislardir (Ondin, 2003: 25).

1950°’1li yillara gelinince, Tirkiye'nin sanat ve kiiltiir yasaminda, modern evrensel programlara dncekinden
daha yatkin ve agik olan bir dénem baglar ve giinlimiize degin siirer. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida
goriilen 6nemli degisimler dogal olarak diisiince ve yasam tarzini etkilemis, birtakim farklilagsmalara yol agmuistir.
II. Diinya Savagi’na girilmedigi halde, savas sonrasinda tiim diinyay: saran yeni etkilesim olgularindan uzak
kalinamamis yogunlugu hizla artan uluslararasi iletisim Bati diinyasinda gegerli olan {iretim iliskilerinin model
almamasi hususunda, iilkede var olan tavir ve egilimlere kesinlik kazandirmistir (Kiyar, 2007: 102).

1960’tan sonra, sanat¢i sayisindaki artiy da dikkat g¢ekicidir. Bunun, sanat 6gretimi yapan kurumlarin
sayisindaki artigla iligkili oldugu sdylenebilir. Ozel galeri olgusu da, bu dénemin bir asamasidir ki, 1970’lerde
Ankara ve Istanbul’un sanat cevrelerini bicimlendiren olgular arasina girmistir. Devlet sergilerinin merkez
olusturdugu bir ortamda, koca bir yil iginde acilan sergi sayisi {i¢ ya da besi gegmezken, 1970’lerde yalniz bir
kentte yiizii askin serginin izlenebilir olmasi, Tirkiye’de sanat yapitina yonelik yatirim ¢abalarinin,
koleksiyonculuk diizeyinde anlam kazanmaya basladigini kanitlamaktadir (Ersoy, 1998: 25).

Sonug olarak, Batili anlayista resmin Tirkiye’de yayginlagmasiyla birlikte figiir, resmin konulari ig¢ine girmis,
hatta tek basina konu olmaya baglamistir. Sanayi-i Nefise'nin Tiirk plastik sanatlarindaki birincil dnemi ve yapisal
bir gelismenin i¢inde ortaya ¢ikan siire¢ iginde 1950°1i yillarla birlikte pratikte yasananlar, Akademi agirlikli bir
sanat ortamini; bir yandan piyasaya, diger yandan ise kurumlarla beslenen ve ¢cagdas sanati bu sekilde pratik eden
baska bir ¢izgiye dogru tasimistir. Bu iki ¢izgi arasindaki “ger¢ek” ayrim, her ne kadar flu gibi goziikse de, bu
olgusal pratigin meydana getirdigi bir ayrim olarak kendisini belirgin kilmaktadir. Ayn1 belirsizlik pozitivist bir
anlayisla kendisini tanimli kilan tuval resmi ve enstalasyon arasinda olugsmustur (Akay, 1999: 62).

Tiirk resminde 1955’ten giiniimiize kadar iyice belirginlesen figiiratif resmin giiclenmesi, kiiltiirel boyutlarin
geniglemesinin yan1 sira karsi alternatiflerin varligina da baglanabilir. Yani soyutlayici, kavramsal ve minimal
egilimler, figiiratif resme hizmet eden giiglii bir alternatif olmaktan 6teye gidememistir (Iskender, 1994: 41).

Degisim hizin1 19. yilizyilda almaya baslayan Tiirkiye’nin toplumsal, sanatsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal
bakimdan 1950’lerde, igine girdigi siirecin, yiizlerce yilda olusan, geleneksel tarim toplumundan, modern topluma
dogru bir degisimi yansitmakta oldugu soylenebilir. Bu degisim siirecinin belli asamalarinda sorunlar yaganmis
olsa da, Tiirkiye toplumsal yapisinda yeni bir olusum s6z konusu olmustur. Bu olusumun olumlu ya da olumsuz
yonde oldugu yargisi ise ayri bir tartisjma konusudur. Fakat 1970’lerden sonra hizlanan toplumsal ve kiiltiirel
degisim sonucunda insanlar sabit fikirlerinden kurtulmaya ve c¢agin problemlerine gore hareket etmeye
baslamistir. Toplumdan ayri diisiiniilemeyen birey, degisime tek basina karsi koyamayacagindan, iginde
bulundugu grubun kimligini, yasama tarzini ve davranis kodlarint edinmis, kiiltiirel degisimin pargaciklarindan
biri olmustur. Konunun 6zii olan sanatla iligkisi de ayni1 oranda degismis, yeni olana bakisi ve algilamasi1 daha
dolaysiz bir hal almigtir. Kiiltiirel degisim i¢inde sanat ve tabi ki figiiratif resim ilgi odagi haline gelmis ve yogun
bir bicimde de islenmeye devam etmektedir (Kiyar, 2007: 35).

Tirk resim sanatinin ¢agdaslasma siirecinde figiire karsi olan tutum yavasca ortadan kalkmis ve tamemen
resmin konusu haline gelmistir. Yine aynt donemde sanatgilar daha 6zgiir ve serbest bir sekilde resim konularini
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segmeye baslamis, kisisel olarak kendisini ya da toplumu ilgilendiren konularda bir duyarlilik uyandirmak igin
veya tamemen giindelik yasama dair kendi deneyimlerini yansitan farkli konularda eserler tiretmislerdir. Sokagin
ve sokak kiiltliriiniin insan yasamindaki 6nemi de diisiiniildigiinde bir¢ok sanat¢t kendi gdzlemleriyle “sokak ve
insan” temasini farkli sekillerde resimlerine yansitmiglardir. Makalenin bu kisminda bahsi gegen konuda eserler
vermis sanatg¢ilar ve eserleri incelenecektir.

Resim egitimi almak i¢in Fransa'ya giden ilk Tiirk ressamlarin bir kismi1 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin
patlak vermesiyle egitimini yarida birakarak Tiirkiye'ye geri donmiistiir. Bundan dolay1 bu donem ressamlarimiza
"1914 Kusag1" ad1 verilir. Nazmi Ziya Giiran 1914 kugagi “Tiirk izlenimcileri” arasinda, bu sifata en yakin olan
isimdir. Tiim yagam1 boyunca tutkuyla ydneldigi istanbul peyzajlarinda ortaya koydugu olaganiistii icra ile, Tiirk
resminin kilometre taglarindan biri olmustur (Sanal-1).

Nazmi Ziya, insanin akip giden yasamini ve insanin hayatini gegirdigi “sokak” gibi sehirdeki mekanlar1
resmederken figiirleri de yogun bir sekilde kullanmistir. Resimlerinde izlenimci bir anlayisa sahip olan sanatgi,
figiirleri de mekanlarin iginde lekesel bir sekilde dagitarak, detaydan yoksun birakmistir. Buna ragmen insan
figiirlerinin sokaktaki, sehirdeki yasamlari ve kalabalik hissi, iyi bir sekilde anlasilmaktadir.

Resim-2: Nazmi Ziya Giiran, “Sokak Manzaras1”

Sanatginin “Sokak Manzaras1” (Resim-2) isimli resmi, sokak ve insan figiiriinii konu edindigi ¢aligmalara
ornek olarak verilebilir. Resme ilk bakildiginda iki tarafta da evlerin dizili oldugu dar bir sokak ve bu sokaktaki
tic figlir goriilmektedir. Merkezde bulunan sokak saticist oldugu varsayilabilen figiir, elleri havada, kafasinin
iistiinde bir sey tasimaktadir. Arkadaki diger figiirler ise resmin genel lekesel tavri i¢inde neredeyse kaybolmus
haldedir. Resimde empresyonizmin getirisi olan 11k etkileri ve firga darbeleri de gdze g¢arpmaktadir. Dar
sokaktaki 151k almayan kisimlarda evlerin gdlgeleri hakimken, evlerin arasindan siiziilen ve agaglara, evlerin bazi
kisimlaria yanstyan 1s1k hiizmeleri dikkat ¢ekmektedir. Uzerine 151k yansiyan ve golgede kalan evlerdeki renk ve
ton farkliliklari, 151k gegisleri tam anlamiyla izlenimci etkiler tasimaktadir. Resmin genelinde kullanilan kahve ve
krem gibi pastel tonlar1 dengelemek i¢in ise kompozisyonun merkezine yakin olarak gilines 1s1ginin vurdugu
agaclarda canli yesil tonlar1 kullanilmistir. Sanat¢t siradan bir giinde, insanlarin siradan bir sokaktaki yagamlarini,
sokagin figiirlerle canlanmasini samimi bir sekilde resmederek, insan figiirii ve sokak iliskisine 6rnek olusturacak
bir eser ortaya koymustur.

Eserlerinde sokaklar1 konu edinen sanatgilardan olan Faruk Cimok, anadolu kirsal kesim yasamini ve pamuk
iscilerini konu aldig1 resimlerinin ardindan Istanbul temasina yénelmistir. Taksim, Eyiip, Beyoglu Ortakdy, Cigek
Pasaj1 ve Nigsantas1 resimlerinde, kent-insan iligkisini kendine 6zgii bir kurguyla, yer yer elestirel bakis agisiyla
yorumlamaktadir.

Cimok, kompozisyonlarinda olabildigince dogal algilamalara ve gercek goriintiilere yer vermistir. Nesnel bir
big¢imde algilanip ortaya koyulan bu gorsel gergeklik, sanat¢inin resimlerinde yerini sgiirsel bir anlatima
birakmistir. Semt kompozisyonlarinda bir araya gelip sohbet eden, yollarda, sokaklarda yiirilyen insanlar, bilinen
tarihi mekanlarin bahgelerindeki ve cami avlularindaki giivercinler, resimlerindeki temel 6gelerdir.

1731



Elmas, Hiiseyin ve Mehmet Cihan Gezen. “Cagdas Tiirk Resminde Figiiratif Baglamda Sokak Temas1” idil, 64 (2019 Arahk): s. 1727-1739. doi: 10.7816/idil-08-64-10

Resim-3: Faruk Cimok, “Biiyiikada”

Sanatginin “Biiylikada” (Resim-3) isimli resmine bakildiginda, giinlik yasamdan aldig1 sahneleri; yollardaki,
sokaklardaki insanlar1 resmettigini gérmek miimkiindiir. Kompozisyonda uzun bir sokak ve sokaktaki kiiciik kiz
figiirii dikkati ¢ekmektedir. Resmin sol tarafinda bulunan kiz figiiriiniin hemen alt tarafinda ise grup halinde
kimisi ucan, kimisi yemlenen giivercinler yer almaktadir. Sokagin iki tarafinda da sirali bir sekilde evler ve
evlerin Oniinde agaglar ve figiirler dizilmistir. Resmin sag iist tarafinda ise sokakta giden kirmizi bir fayton
bulunmaktadir. Sanat¢inin resimlerindeki nostaljik hava, bu resimde de faytonla hissedilmistir. Sanatgi,
giivercinlerle oynamak istercesine onlara dogru giden kiigiik kiz1 resmederek, insanlarin giindelik sokak yasamina
ornek vermistir. Kiigiik kiz figiiriiniin ve giivercinlerin hareketli halleri resme devinim katmistir. Resimdeki bu
uzun sokakta ilerleyen fayton da insanlarin sokaklardaki yasamlarinin farkli bir yansimasi olarak goriilebilir.
Resmin geneli gdz oniine alindiginda sanatginin hikayesel anlatimi da dikkat ¢ekmektedir.

Sanatg1, resimlerindeki figiirlerin kiyafetlerini ve kullandiklar1 sapka, canta gibi aksesuarlar1 detayli bir sekilde
betimleyerek donemin yasam tarzi hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamistir. Saga, sola bakan yanindakiyle
konusan, arkasina bakan, sokak lambasina tutunarak ayakkabisini giyen, kolkola girerek yiiriiyen bu figiirler
durgunlugu ve tek diizeligi bozarak resme dinamik bir hava katmistir. Karakterize ettigi kalabalik figiirleri canli
bir sokak goriintiisiiyle birlestiren Cimok, donemin sehir yasamini belgeler nitelikte detayli bir eser ortaya
koymustur.

Empresyonist bir hareketle resimlerini yapan Ibrahim Safi’nin, istanbul resimlerinde ortaya koydugu ayricalik,
figliratif goriinlimler lizerine yogunlasmis olmasidir. Safi, sahillerde dolasan, sokaklarda gezinen, giineslenen,
denize giren insanlarin yasadig1 bu sehri resmetmistir. Sanatci semt semt dolastif1 Istanbul’u, giiniin farkli
saatlerinde ve farkli mevsimlerinde, ayn1 aginin g¢ok ufak fark gdsteren goriiniimlerini defalarca resimlemistir. Dar
sokaklar arasindan gegerek bu sokaklari kesen mimari anitlarla yiizyiize kalinan yapitlari da yasamin iginden
aliman goriiniimleri konu edinmistir. Mimari anitlarla tamimlanan kiiltir ve sanat kenti, Istanbul’un essiz
goriiniimlerini ve insanlarin giinlik yasamlarinin anlik goriiniimlerini birlikte resimlerine aktarmistir (Giray,
2010: 80-85).

Resim-4: ibrahim Safi, “Galata Kulesi”
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Safi’nin “Galata Kulesi” (Resim-4) isimli ¢aligmasi, Istanbul’un tarihi mekéanlarini, sokaklarim figiiratif bir
sekilde resmettigi eserlerine o6rnek olarak gdosterilebilir. Resme ilk bakildiginda Galata Kulesi’ne ¢ikan dar bir
sokagin resmedildigi anlagilmaktadir. Sokagin iki yaninda da evler siralanmis, evlerin pencere ve kapilari bityiikli
kiigiiklii yerlestirilerek ritm duygusu verilmistir. Sokagin sonundaki Kule ise kompozisyonun sonuna kadar
uzanmis, gokyiiziini neredeyse kapatmaktadir. Kompozisyonun neredeyse dort tarafinin kapali olmasi ve yukarda
sadece kii¢iik bir pargada gokyiiziiniin goriilmesi, sokagin az 1s1k almasina neden olmustur. Buna ragmen bu
kapaliligin, sokagin daha sicak ve samimi bir ortam gibi gériinmesine neden oldugu soylenebilir. Bu kiigiik
alanda, dar sokakta birbirleriyle iletisim halinde olan insanlarin giinliik yasamlar1 resmin konusu haline gelmistir.
Renkgi bir anlayista yaptigi bu resimde sanatgi, 151k-gdlge kontrastint giiglii bir sekilde olusturmustur. Resmin
geneline bakildiginda kahverenginin tonlar1 hakim gibi goriinse de sar1, mavi ve kirmizi gibi canli renkler, resmin
her yerine kiigiik fir¢a darbeleriyle dengeli bir sekilde dagilmistir.

Sonug¢ olarak sanatgi, sehirdeki insanlarin giindelik yasamlarini, sehirlerdeki mimari anitlar1 ve sokaklari
kendisine konu edinmis, dzellikle sokaklar1 ve sokaktaki insanlari goézlemleyerek benzer konulari farkli bakis
agilariyla resmetmistir.

Fikret Mualla ise bahsi gecen diger sanatgilar gibi sokak temasini resimlerine konu etse de, onun sokaklari
genellikle uzun siire yasadigi Paris sokaklaridir. Sanat¢r Disavurumculugun ve Fovizmin islup 6zelliklerini
kaynastiran, coskun bir lirizm ve ig¢tenlik dolu resimler yapmistir.

Mualla, Paris’in semtlerinde dolasmis ve giinliikk yasamin iginde akip giden hayatin dogal kesitlerini tuvaller
yerine kagitlarin iizerine aktarmigtir. Sanatgi, sehrin sokaklarinda yasayan insanlari, Paris’in iinli sokak
kahvelerinde oturanlar1 ve akip giden insanlar1 izleyip gbzlemlemistir. Sanat¢inin resimleri ilk bakista kolay, basit
gibi goriinen, yalin, yapmaciksiz ve zorlamasiz iislubuyla izleyiciyi i¢ine almaktadir. Mualla’nin resimleri hayatin
i¢ginden anlik sahneler olduklari igin taze, sicak ve igten gelip, toplumun her kesiminde ilgi ve begeni ile
izlenmistir (Giray, 2010: 154-156).

Resim-5: Fikret Mualla, “Sokak”

Sanat¢inin “Sokak” (Resim-5) isimli eserine ilk bakildiginda aligilagelmis bir sokak goriintiisiinden farkli bir
goriintliyle karsilagilir. Mualla, disavrumcu bir sekilde resimledigi ve bigimlerini bozdugu figiirleri yine
gerceklikten uzak bir sekilde betimledigi sokaga yerlestirmistir. Sanat¢inin fovist iislubunun bir etkisi de
resimdeki canli renklede kendisini gdsterir. Mavi ve mor gibi mavi tonlarinin hakim oldugu bu eserde, yer yer sar1
ve kirmizi gibi sicak renklerle de vurgu yapilarak resmin anlatimci giicii kuvvetlendirilmistir. Fir¢a vuruslart Van
Gogh’un son donem resimlerindeki gibi tuslar halinde yapilmistir ve bu durum titresim yaratarek resme devinim
ve hareket hissi vermektedir. Sokaktaki figiirlerin giyinme bigimlerine bakildiginda resmin Paris’te yasayan
insanlarin giindelik yasamlarindan bir kesit oldugu anlagilmaktadir. Uzun yillar Paris’te yasayan sanatginin, sehrin
yasantisini, sokaklarini, sokaklardaki insanlar1 gozlemleme sanst olmustur. Sokak ve insan baglaminda
bakildiginda farkli bir sehirdeki sokagi ve inanlar1 anlatmasi agisindan da, bu konu hakkindaki 6nemli eserlerden
biri oldugu sdylenebilir. Birbirinden ayr1 diisiiniilemeyen sokak ve sokataki insan figiiri Fikret Mualla’nin da
resimlerine son derece 6nemli bir konu olmustur.

Sonu¢ olarak sanatgr yasadii ve hayran oldugu sehrin sokaklarini birgok farkli agidan, farkh
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kompozisyonlarla ve kendi disavurumcu, fovist tislubuyla resmederek figiiratif anlamda sokak gdériiniimleriyle
ilgili eserler vermistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu da sokaklardan ve kent goriiniimlerinden esinlenmis, Corum Pazari’nin renklerini ve
Anadolu’nun baskilarini sanat anlayigina tasimistir. Daha sonra Sanatgi, konu olarak yerellige, sonra da bigim
olarak motifsellige ulasan bir doneme girmistir. Malzemede yeni deneysellikler onun arastirict ve atilimci
kimligine uygun bir gelisim gecirmesine yol agmistir (Giray, 2010: 166-168).

Resim-6: Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Asmahmescit”

Resimlerinde kentlerden ve sokaklardan esinlenen sanatgi, “Asmalimescit” (Resim-6) isimli eserinde de bir
sokak goriiniimii betimlemistir. Bedri Rahmi, kendi dsliibu dogrultusunda sokaktaki figiirleri ve evleri cizgisel
olarak stilize etmistir. Anadolu’dan bir yer olan bu sokaktaki kaldirimin kenarlarinda insanlar oturmakta, yine
sokagin kenarlarinda ise sira sira evler ve agaglar yer almaktadir. Resmin genelinde figiirlere detayli bir sekilde
girilmese de duruslari hareketleri dikkali bir gekilde betimlenmistir. Agaglarda ve yerdeki taslarda 6zellikle
kendini belli eden kiigiikk firca vuruslart neredeyse nokta nokta yapilmis, resim genelindeki hareket hissini
arttirmigtir.

Esi Bedri Rahmi ile Anadolu’nun birgok yerini dolasan Eren Eyiipoglu, resimlerinde yart soyut ve disa
vurumcu denebilecek bir doga goriisiiyle; dogu insaninin geleneksel yasamina ait konulari resmetmistir.

Sanat¢1 daha sonra yeni renk ve ¢izgi degerleriyle hayat bulan Anadolu manzaralarinin yani sira, yine ayni
renk ve ¢izgi anlayisindan yola ¢ikarak anlamli portre ve figiirler ¢alismistir (Sanal-2).

Resim-7: Eren Eyiiboglu, “Sokak”

Eren Eyiiboglu da Bedri Rahmi gibi Anadolu goriiniimlerini, sehirlerini ve kasabalarini resimlerine konu
edinmistir. Sanat¢inin “Sokak” (Resim-7) isimli eseri de adindan anlagilacagi gibi bir sokagi konu almistir.
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Renkgi bir anlayisla resmedilmis olan esere bakildiginda, iki tarafinda evler olan, evlerin arasindan biiyiik bir
agac cikan ve lizerinde insanlar olan bir sokak goriilmektedir. Cizgisel bir dinamizmin etkili oldugu resimde
coskulu ve lirik bir leke, renk anlayigt vardir. Resimdeki 6geler birebir gerceke¢i degil, disavurumcu bir gekilde
deforme edilmistir. Bir sokaktaki insanlarin giindelik yasamlarini1 konu alan disavurumcu bir sekilde resmedilen
Eren Eyiiboglu’na ait bu resim de figiiratif sokak goriiniimlerine iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Yasamlarini
birlikte ayn1 sokakta gegiren insanlar iyi bir sekilde gdzlemlenerek lekesel bir sekilde betimlenmistir.

Kalabalik figiir ¢izimlerine ve sokak goriiniimlerine yatkin olan bir diger sanat¢i ise Calli Kusaginin 6nemli
sanatcilarindan biri olan Sami Yetik’tir. Sanatginin 6zellikle kalabalik figiirlerin yer aldigi sokak goriiniimleri
onemli eserlerindendir.

Resim-8: Sami Yetik, “Eski Ankara’dan Cars1”

Sanat¢inin “Eski Ankara’dan Cars1” (Resim-8) isimli resmine bakildiginda Ankara’dan bir sokagin konu
edildigi goriilmektedir. Resimde, sokakta birgok figiir glindelik yasamlarina devam etmekte, arka planda ise evler
yer almaktadir. Peyzaj konularinda da savas resimlerinde oldugu kadar basarili olan Yetik’in bu resminde
genellikle kahverengi, turuncu ve mavi gibi renklerin olgun tonlart kullanilmig, bu durum da resme karamsar bir
hava katmistir. Sanatci, resimlerindeki figiirlerin kiyafetlerini, duruslarini tim detaylariyla resmetmis, donemin
ozelliklerini yansitan, belgesel nitelikte bir is g¢ikartmistir. Figiirler duragan degil, giindelik yasamlarindaki
hareketlerine devam edercesine resmedilmistir. Dogay1 gozlemleyerek kalabalik figiirlerin yer aldigi belgesel
nitelikte caligmalar yapan sanatgi, bu eserinde de sokak ve insan figiiriiniin iligkisini, sokakta sosyallesen insanlari
resmederek bu konuyla ilgili 6nemli bir 6rnek olusturmustur.

Akademi’de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisiyken, bir grup arkadasi ile birlikte Onlar Grubu’nu kuran
Nedim Giinsur da kendi bakis agist ve vermek istedigi toplumsal mesajlarla a¢ik havada kirlari, sokaklari,
ucurtma ucuranlar1, lunaparklar1, ¢ocuklari, balik¢ilar: resimlerine konu etmistir. Istanbul’u, kdyden kente gdgii
ve goglin beraberinde getirdigi gecekondulagsma gibi sorunlari isledigi tuvalleri, toplumsal igerikli ¢aligmalari
arasindadir. Giinsur’un daha sonralar1 gergeklestirdigi lunapark ve bayram yerleri gibi canli ve renkli ortamlari
betimleyen resimlerinde ise naif bir yaklasim dikkat cekmistir (Ondin, 2008: 140).
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Resim-9: Nedim Giinsur, “Rihtim Sokak”, 1985.

Yasadig1 ¢agin bir tanig1 olmayi seven ve resimlerine bunu konu edinen sanat¢i, bu durumu toplumsal bir
sorumluluk olrak benimsemistir. Giinsur’un “Rihtim Sokak” (Resim-9) isimli eserine bakildiginda bu 6zellikler
kendini gostermektedir. Sokak ¢alisan diger sanatgilardan farkli olarak Giinsur, sokaga genis agiyla bakmis, ve
her bir detay1 o sekilde resmetmistir. Resimde 6n planda sokak ve ilizerinde minik minik resmedilmis bir siirii
figiir yerlestirilmistir. Figiirler kendi giinlik yasamlarina devam etmekte, farkli aktiviteler igerisnde yer
almaktadir. Bisiklet siirenler, sokak saticilarindan balon alan ¢ocuklar, karsidan karsiya gegenler, faytonla sokakta
ilerleyenler sokakta yer alarak resme hareket katmaktadir. Orta planda ise evler sokakta sira sira dizilmis;
donemin ozelliklerini ve mimari yapisini yansitmaktadir. Minyatiir resmini andiran, kiigiik kiigiikk 6gelerin
bulundugu resim, sokakta yasayan, giinlik hayatlarini siirdiiren insanlarin ve figiirlerin yasamina belgesel
niteliginde bir ornektir. Evler ve figiirler tiim detay:r ile resme yansitilmig, temiz renklerle boyanarak esere
zenginlik katmislardir. Ayni zamanda resimlerinde hikayesel bir anlatim vardir ve Ornekteki eserde de goze
¢arpmaktadir.

Yine benzer konular1 farkli islubuyla resmeden Mehmet Pesen'in sanati, gerek bicim, gerekse igerik
bakimindan {i¢ giiclii gelenege dayanmistir. Anadolu halk siislemelerindeki nakis, Tiirk-islam sanatlarindaki
minyatiir, ve nihayet Bati resmindeki teknik olanaklar. Mehmet Pesen'i bugiin Tiirkiye ve diinya resim sanatinda
ulagmis oldugu 6zgiin yere getiren, sozii edilen {i¢ ayak iizerinde kurdugu saglam denge olmustur (Sanal-3).
Sanat¢inin 6zellikle ydresel konulari ele aldigi resimlerde sokak ve sokak unsuru 6nemli bir rol oynamaktadir.

e o o e B . :
Resim-10: Mehmet Pesen, “Kdyde Diigiin”

Mehmet Pesen de Nedim Giinsur gibi Anadolu'dan goriintiileri kendi lislubuyla resmetmistir. Sanatginin “Kdoy
Diigiinii” (Resim-10) isimli tablosunda da goriildiigii gibi sanat¢t sokak ve insan dgesini resmederken genis bir ag1
kullanmistir. Olaya uzaktan bakmis fakat tiim detaylar1 resmetmistir. Hikayesel bir anlatimi minyatiire yakin bir
tslupla resmeden Pesen’in resimlerinin her kosesinde farkli bir olay gergeklesmekte, farkli bir hikaye
anlatilmaktadir. Koydeki sokaktan asagi dogru inen gelin alayindaki figiirler tek tek islenmis, ydresel
kiyafetlerine kadar betimlenmistir. Genci, yaslisi, kadini, ¢ocugu soaktan asagi dogru inmekte, sokaktaki evlerin
oniindeki figiirler, olay1 izlemektedir. insan figiirleri kadar hayvan figiirleri de kompozisyonda &nemli yer
kaplamaktadir. Lekesellikten uzak, diiz bir sekilde boyanmis olan resim, bu 6zelligi ile de minyatiirii
andirmaktadir. Sanat¢ini disavurumcu bir anlatimla stilize ettigi bu resim, figiiratif sokak temasinda ¢alisilmis en
onemli ve islup olarak farkli eserlerindendir. Ayrica sokagin kivrimli yapisi resme ritmik bir hareket katarak
devinim saglamistir.

Resimlerinde figiiriin ve sokak hayatinin biiyilik yeri olan Mustafa Albayrak, zaman, hiz, hareket, eszamanlilik
gibi kavramlari; 6zellikle kalabalik sokaklardaki figiirleri resmederek eserlerine yansitmistir.

Mustafa Albayrak'in resimleri incelendiginde, i¢inde yasadigi donemi ve toplumsal durumu incelemesinden,
onun, toplumsal sorumluluga deger veren bir sanat¢i oldugu anlagilmaktadir. Resimlerindeki hareket halinde olan,
sirekli yer degistiren figiirlerin ¢evreyle olan iliskisi, giinliikk yasamin kimi zaman gecirgen olmayan, kimi zaman
gecirgen olan saydam katmanlarinin st iiste gelmesiyle olusan bir durumdur. Sanat¢i Kiibik ve Fiitiirist
etkilenmeler iginde olsa da aslinda yaganilan hizli ve pargali zaman dilimlerinin resimlerini yapmaktadir (Ozer,
2014: 3-4).

Sanat¢inin "Mavi Kompozisyon" (Resim-11) isimli resmi sokak ve sokak yasantisi temas1 kapsaminda
incelendiginde bahsi gecen konunun en iyi drneklerinden biridir. Isminden de anlasilacagi gibi resim, mavinin ve
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grinin tonlartyla yapilmistir. Bu nedenle resimde soguk bir hava hakimdir. Resimdeki figiirler yogun bir kalabalik
olusturarak, kompozisyonun genelini kaplamistir. Arka planda ise siliiet seklinde bir sehir gorintiisi
bulunmaktadir. Konularini sehir yasamindan segen sanatgi, bu resminde de kalabalik bir sehir gériintiisiini tim
gercekligiyle izleyiciye sunmustur. Sehirdeki kalabalik yasami, insanlarin hizini ve toplum i¢inde birbirleriyle
olan iletisimlerini kendi tislubuyla izleyiciye sunmustur. Sanat¢inin s6z konusu eseri incelendiginde en 6n planda
arkas1 doniik, hareket eden iki figiirin bulundugu goériilmektedir. Figiirlerin bu devinimleri eszamanli olarak
gosterilmesinden dolay: figiirlerdeki hareket agik¢a goriilmektedir. Figiirler sanki net degilmis gibi birgok kere iist
iiste tekrarlanarak resmedilmistir. Bu tekrarlar ge¢misi, simdiyi ve gelecegi, birden fazla zaman dilimini isaret
etmektedir. Bu farkli zaman dilimlerindeki hareketlerin ayni yilizey iizerinde eszamanli olarak gdsterilmesi ise
eszamanli devinimi olugturmustur. Bu nedenle resim, duraganliktan g¢ikarak adeta bir film karesi gibi hareket
etmektedir. Sadece 6n plandaki figiirler degil resimdeki tiim figiirler, sanatginin kullandig1 fir¢a darbeleriyle
birden fazla ¢ogaltilmisgasina resmedilerek sehrin akici yasami vurgulanmistir. Sanatginin lekesel anlamdaki
yaklasimi resimde titresimler yaratarak, devingenligi ve dinamizmi arttirmistir. Figilirlerin ifadeleri, hareket
halinde olduklarindan belli belirsiz ve siliiet seklindedir. Ancak ifadelerinden bu kalabalik ve hizli yasam iginde
mutlu olmadiklar1 anlagilmaktadir. Yasamin kosusturmacasi iginde savrulan bu insanlarin zihinsel ve fiziksel
yorgunluklari yilizlerine de yansimistir.

Resim-11: Mustafa Albayrak, "Mavi Kompozisyon''

Resimlerinde sokak temasina figiiratif baglamda yer veren bir diger sanatg1 ise Mehmet Basbug’dur. Sanatg1
dogum yeri olan Diyarbakir ve Dogu Anadolu’ya 6zgii kent ve insan yasamini inceleyrek resimlerinde yer
vermistir. Kaya Ozsezgin, Bagbug'un sanat anlayisini sdyle tanimlar: Atli arabalar, kdyden kente gdgen insanlar,
pazar yerleri, sanat¢inin biiyiikk boyutlu resimlerinin baslica konusu olmustur. Yasam kosullarina uyum
saglamakta direnen ve gecim sikintilariyla ugrasan yore giysili bu insanlar, Mehmet Basbug’un resimlerinde, bir
insan topografyasinin goéstergeleri olarak gergeke¢i bir tutumla yansitilmis raporlar halinde izleyicinin gézlerine
serilmistir (Ozsezgin, Sanal-4)

Sanatginin resmine (Resim-12) bakildiginda dikkati ¢eken ilk unsur figiirlerdir. Resmin merkezinde biiyiik bir
figiir yer almakta diger figiirler ise arka plana yerlestirilmistir. Yine figiirlerin i¢inde bulundugu mekana
bakildiginda dar bir sokak ve sokagin kosesinde bir kahvehane goriilmektedir. Resimdeki figilirlerin kimisi
kahvehane oniinde taburelerde otururken kimisi kahvehanenin bulundugu sokakta oturmakta birbirleriyle iletisim
halinde giindelik yagamlarina devam etmektedir. Mehmet Basbug’un resimlerinde goriilen Dogu Anadolu’ya 6zgii
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kent, sokak kiiltlirii yine bahsi gecen resmindeki figiirlerde ve mekanda da kendini hissettirmektedir. Figiirlerin
ifadeleri, giyimleri, sokagin, sokaktaki evlerin bi¢imleri sanatg1 tarafindan yakindan gdzlemlenerek detayli ve
gergekei bir ifadeyle resmedilmistir. Sokagin, sokak yasaminin nerede olursa olsun insanlar1 bir araya getirdigi ve
insanlar arasindaki iletisimi gelistirerek toplumsal bir biling olusturdugu sanatginin resmindeki figiirlerin sokakta
birbirleriyle olan iletisiminden anlagilmakta ve makale konusuna iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Resim-12: Mehmet Basbug, “Mus'ta Kahvehane, 100x150cm, tiiyb, Ozel Koleksiyon

Sonuc¢

Sonug olarak; insan1 yasadigi ¢evreye baglayan ve toplumun bir pargasi haline getiren 6nemli unsurlardan biri
olan sokak, yine toplumun bir parcasi olan sanat¢ilarin da farkli dénemlerde ilgisini ¢ekmistir. Insanlarla birebir
iletisimin basladig1 yer olan sokak yasami, sokak kiiltliriiniin olugmasini saglayarak farkli konulari, sorunlar1 ve
yasam bicimlerini de beraberinde getirmistir. Ozellikle Batililagmayla birlikte figiiratif resmin 6nem
kazanmasiyla, bahsi gegen insana dair zengin konular birgok Tiirk sanat¢i tarafindan da yorumlanmistir. Yukarida
eserleri incelenen sanatgilarin ortak noktast sokak ve sokaktaki insanlar olsa da sanat¢ilarin iislubu, yasadiklar
¢evre ve konuya olan yaklasimlart birbirinden farklidir. Kimisi biiyiik sehirlerdeki sirali evlerin arasinda yer alan
dar sokaklar1 resmetmis, kimisi kdylerdeki sokaklart ve sokakta gergeklesen yoresel etkinleri resmetmis, kimileri
ise farkli sehir ve kasabalarin sokaklarini kendi Gisluplariyla yorumlayarak o donemi anlatan belge nitelikli eserler
tretmistir. Mustafa Albayrak ise yasadigi ¢evreyi, sokagi bir ara¢ olarak kullanarak devinim gibi kavramlari
eserlerinde incelemistir. Yasadigi ¢evre tarafindan sekillenen, etkilenen sanatgilardan biri olan Fikret Mualla ise
uzun donem yasadig1 Paris sehrinin sokaklarini, sokaktaki insanlari kendi iislubuyla resmederek bahsi gegen diger
sanatg¢ilardan farkli bir kiiltiiri, yasami ele almistir. Yani sokak ve insan iligkisinin 6nemi, sanat¢ilarin eserlerinde
de incelendigi gibi yadsinamayacak kadar fazladir.
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STREET THEME IN CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING IN THE CONTEXT OF FIGURATIVE

Hiiseyin ELMAS
Mehmet Cihan GEZEN

Abstract

The aim of the study on "Street Theme in Contemporary Turkish Painting in the Context of Figurative" is to identify
the examples of street-based paintings in the context of figurative in contemporary Turkish art. Streets are social
spaces in villages, in cities where people can step out of their homes, pass through, pass on, and meet each other
while living their lives. In this context, it is inevitable that the people who are social beings, the artists should also
observe the streets and make paintings of the people in the streets. Because streets are at the forefront of the places
where everyday life passes, where people continue to their lives. It is perfectly natural that the artists who portray
this everyday life are willing to talk about people in the streets. Especially when examined in the cultural context, it
is seen that the street and the people interact with each other in a continuous interaction. In the Turkish painting, in
the period of westernization, the figure began to be a subject of painting, and in parallel with this, the artists started
to depict the figures by placing them in different places. The Turkish painters, especially because the street has been
taken into consideration in the daily life of the people, have depicted people together with the streets. For this
reason, it is important to investigate the painters who have works about street in the figurative context of the Turkish
painting and to collect the results of the findings and interpretations under a title. Among the artists who produced
works within the art of Turkish painting art from the 19th century to the present day; street themed and figurative
works of Nazmi Ziya Giiran, Sami Yetik, Ibrahim Safi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Nedim Giinsur,
Mehmet Pesen, Fikret Mualla, Faruk Cimok, Mustafa Albayrak will be examined.

Keywords: Street, human, figurative painting
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