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Ozet

Ingiliz romantik sanatinin en aykiri ressamlarindan biri olarak kabul edilen Turner, 19. yiizyilin éncii ressamlarindan
biridir. Sulu boya ile basladig1 calismalarinda, renkleri ele alisi ve 1s18a duydugu hayranligiyla olusturdugu
resimleri, romantizmin resimlere yansiyan sakin havasindan uzakta kaos karmasasi igerisinde sunmaktadir. Ele
ald1g1 konularda insanin doga karsisindaki garesizligini vurgulayarak islemistir. Goethe’nin “Renk Ogretisi” kitabi,
bilimsel ¢alismalar ve kesiflere yakindan ilgi duyan Turner’in renkgilik anlayisini en iist seviyeye ¢ikarmasinda
etkili olmustur. Bu ¢alismanin amaci Turner’in Goethe renk kuraminin etkisiyle gelistirdigi ve bunun akabinde
yakaladig1 sonuglar resimleri tizerinden ¢oziimlemektir.
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Giris

Resim sanati, diger tiim sanat dallarinda oldugu
gibi dogrudan veya dolayli olarak dini otorite, siyasi
yap1, sosyal hayat, edebiyat ve bilim gibi faktorlerle
etkilesime girmis, farklilasmig, evrilmis ve varligini
siirdiirmiigtiir. Bu siiregte; bigim, konu, teknik ve renk
anlayislar1 gibi farkli tutumlar igerisinde bulunan
sanat¢i, Oznel farkliliklariyla kendi doneminin ve
takip eden siiregte ortaya ¢ikan yeni sanat
anlayislarinin - bigimlenmesinde giiglii  bir etkiye
sahiptir. Siyasal, sosyal ve bilimsel agidan birgok
gelismeye taniklik eden 18. yiizyil Avrupasi sanatsal
anlamda da yeni kapilarin aralanmasinda oncii bir
donemdir. Avrupa’da Fransiz Devrimi sirasinda,
siyasi hareketliligin yani sira savaglar ve sanayinin
gelisimi ile insanlar iizerindeki yogunlasarak artan
caresizlik  duygusu, Romantizm’in  temellerinin
atilmasindaki en 6nemli etken olarak goriilmektedir.
Bu etkiler sonucunda halkin “doganin huzurlu
ortamina” artan yonelimi, sanatsal ifade yoniinden de
sanatcilari, doganin giiven verici huzurlu ortamini
yansitacagl manzara resimlerine yoneltmistir. Daha
oncesinde kisitli ve ¢ogunlukla merkezde insanin
oldugu resimlerde arka plan olarak degerlendirilen
“manzara” romantizm ile birlikte kompozisyonun ana
eleman1 ve hatta bash basina bir konu olarak 6n plana
¢ikmistir. Donem, cumhuriyet ve Ozgiirliiklerin
paralelinde resim sanatinda da ilk kez sanat¢inin 6znel
olarak i¢ diinyasina donmesini saglamistir. O giine
dek doganin karsisinda, doganin goriinen sekli ile
mesgul olan sanat¢i, ilk defa kendi i¢ diinyasina
donerek duygularini  yansitacak doga resimleri
yapmaya baslamistir. Ressam gorsel dil olarak yine
dogay1 kullaniyordu fakat buradaki doga biitiiniiyle
duygularin disa vuruldugu bir doga betimlemesiydi.
Bu anlamda romantizm klasik sanatla modern sanat
arasindaki kirilma noktasini olusturmaktadir. Bu
donem igerisinde Romantik sanat¢t J.M. William
Turner, c¢aligmalarindaki renk diizenini J.W. von
Goethe’nin “Renk Ogretisi” kitabinda agikladigi renk
kuramina gore sekillendirmektedir. Is181, klasik resim
anlayisinda oldugu gibi nesneleri goriiniir kilan bir
yardimc1 eleman gibi degil, resmedilmesi gereken ana
unsur olarak ele almaktadir. Bunun yani sira doga
giizelliklerini kendine 6zgii romantik bir tavirla ele
alan Turner, manzaralarinda 15181 goriiniir kilmak igin
ise havayr kullanmaktadir. Fiziksel, kimyasal
durumlarima ek olarak, insanin dogadaki renkleri
hangi etkiler sonucu nasil algiladigi lizerine yaptigi
calismalarla Goethe; dénemin bilim adamlarinin yani
sira sanatgilarini da etkilemistir. Goethe

calismalarinda renklerin; felsefe, matematik gibi farkli
alanlardaki diger bilim dallariyla olan iliskisine de
deginmis duyumsal-manevi etkileri {izerinde de
durmustur. Turner, Goethe’nin renkler {izerine yaptig1
bu kapsamli degerlendirmesini (Renk Ogretisini)
inceleyerek, teorisinde ana renk olarak ele aldigi, sari-
mavi renkleri ¢alismalarinda 15181 yakalamak adina
yogunlukla kullanmistir. Isig1 resmetme arzusunu
Goethe’nin renk teorisi ile biitlinlestirerek yakalayan
Turner, bu anlamda bir¢cok suluboya eskiz iiretmistir.
Turner Goethe’nin aragtirmalarina kars1 bu yakmligini
“Goethe Renk Teorisi’ne” ithaf etigi bir dizi yagh
boya tuval resmi ile taglandirmistir.

J.W. von Goethe’nin Renk Kurami

Doga felsefesi iizerine yaptig1 caligmalarin yam
sira edebiyat¢1 kimligi ile de Romantizm dénemine
etki eden J.W. von Goethe, ayni zamanda renk {izerine
caligmalarini bir araya topladigi “Renk Ogretisi
(1810)” kitabiyla romantik ressamlart derinden
etkilemistir. Goethe bu kitabinda renkleri; goziin
yapisiyla iliskili olarak “Fizyolojik”, renksiz-saydam
araclarin  etkisiyle bagdastirarak  “Fiziksel” ve
objelerle olan iliskileriyle “Kimyasal” renkler olarak
tic kisma ayirmaktadir. Goethe rengi, tim bu ayrimlar
igerisinde aydinlik ve karanlik ortamin durumuna gére
degerlendirmektedir (Resim 1-2).

“Renk; kendini diger tiim doga olgularinda oldugu
gibi, aywrarak ve karsithk kurarak, karistirarak ve
birlestirerek, arttirarak ve notrlestirerek, iletisim
kurarak ve paylasarak ifade eden ve genel gegerli
doga formiilleri arasinda en iyi goriilebilen ve
kavranabilen, gbz organimni anlamlastiran ve boylece
g0z duyusuna hitap eden en temel doga olgusudur”
(Goethe, 2013, s. 28).

Resim 1: J.W. von Goethe, Renk Cemberi
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Resim 2: J.W. von Goethe, Renk Ogretisi i¢cin Hazirladig
Gorseller

Isigin bir ortamda bulunup bulunmamasina gore
rengi ele alan Goethe; goren birinin goézlerini
kapamas: halinde zihninde renkleri tiim canlilig1 ile
gorebilecek iken, dogustan géremeyen birinin bunu
yapamayacaginin Ornegini vererek, zihinde
gergeklesen bu gorme durumunu, gorebilen goz yapisi
ile biitiinlestirmis ve bunun sonucunda renklerin
algilanabilecegini aktarmistir. “Goethe, goriilebilir
nesnelerin 15182 ve algiya baglhi  oldugunu
savunmustur... Kuraminda yaptig1 renk siralamasinda
renklerin psikolojik olarak karakterize edilmesi ve
kisiye baglt olusum kriterlerini temel almistir.
Caligmalarini daha ¢ok gdzde olusan sanal goriintiiler,
renkli golgeler ve birbirini tamamlayict renkler
tizerinde yogunlagtirmistir” (Tugal, 2012:46). Goethe
renk Ogretisi kitabinin devaminda 1518a en yakin renk
olarak “sarty1”, karanliga en yakin renk olarak
“maviyi” ele almaktadir. Goethe, renkleri 1518a gore
acikladigt bu “beyaza yaklasmasiyla sari, siyaha
yaklagmasi ile mavi” olma durumunu birbirine zit iki

kutup olarak degerlendirmektedir. Arti ve eksi
kutuplar  olarak  degerlendirdigi bu renklerin
zitliklarint “Artt: Sari, etki, 151k, agiklik, giig, sicak,
yakin, itici, asitlerle benzesme, Eksi: Mavi,

mahrumiyet, gdlge, koyuluk, zayif, soguk, uzak,
¢ekici, alkalilere benzesme” (Goethe, 2013:199)
seklinde ayirmaktadir. Mavi ve sar1 rengin dengeli bir
sekilde karistirilmasiyla da yesil rengin elde
edilecegini, diger renklerinde bu iki rengin farkli
fiziksel veya kimyasal sonuglar1 olarak ortaya
¢ikacagini aktarmaktadir. Temel renk olarak oOne
siirdiigii mavi ve sar1 renklerle birlikte, kirmiziy1, bu
iki rengin kizilhmsi bir gorlinim almasiyla
goriilebilecegini vurgulayarak sunmaktadir:
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“... Her ikisi de kizilimsi [r6tlich] bir goriiniim
alabilir ve bu kirmizi renk dyle belirgin olabilir
ki, igindeki orijin mavi ve sar1 renklerin
esamesi dahi okunmaz. Fakat en katigiksiz art
kirmizi fevkalade giizel fiziksel olaylarla,
‘sarimsi-kirmiz1’ ve ‘mavimsi-kirmizi’ uglarini
birlestirerek yaratir... Sonugta temel renk
ogretisine konu olan renkler, kolaylikla bir renk
¢emberi icerisinde toplanabilen bu {i¢ ya da alt1
renktir” (Goethe, 2013: 29).

Goethe renk teorisini, sadece renklerin fizyolojik,
fiziksel ve kimyasal yonleriyle degil ayni zamanda
felsefe, miizik, matematik, doga tarihi ve duyumsal-
manevi etkileriyle ilgili aragtirmalarla da a¢iklamistir.
Goethe'ye gore duygularimizda izler birakan renk “ait
oldugu belirli ¢emberi ¢esitli varyasyonlarla
kaplayarak temel doga goriingiileri dizisi igerisinde
onemli bir yer isgal ettiginden, duyumsal anlamda
gbze tamamen hitap ettigini soylemek herhalde
kimseyi sasirtmaz. Ayni sekilde tek tek spesifik veya
bazen harmonik bazen karakteristik bazen ahenksiz
ama daima carpict ve anlamli bir etkiye derlenmis
olarak cismin yapisindan ve seklinden bagimsiz, salt
ylizeyinde algiladigimiz temel goriingliniin,
‘gonliimiizde’ biraktigi duyumsallia benzer tesiri de
yadsinamaz” (Goethe, 2013: 221). Bunun sonucunda
duygusal agidan iki farkli uca ayirdigi renklerden
Goethe art1 yonde degerlendirdigi sari, kirmizimsi sar1
(turuncu) ve sarimsi kirmiziyt heyecanlandiric,
canlandirict ve heveslendirici renkler olarak agiklar.
Eksi yonde degerlendirmis oldugu mavi, kirmizimsi
mavi ve mavimsi kirmiziy1 ise duygusal yonden tez
canlilik, duyarlilk ve 6zlemi  vurguladigini
belirtmektedir.

J.M. William Turner

Doga, Turner’in resimlerinde kaosun bir yansimasi
olarak ortaya c¢ikarken; savaglar (Waterloo Alani,
1818), kole ticareti (Kole Gemisi: Koleler Oliileri ve
Olmekte Olanlar1 Denize Atiyor, Firtina Yaklasiyor,
1840), sanayilesmenin dogaya verdigi zararlari
(Yagmur, Buhar ve Hiz: Biyik Bati Demir
Yolu,1844) resimlerinde sik¢a vurgulamistir. Doga
igerisinde doganin bozulmasi ile sonuglanan bir nevi
dogaya karsi islenmis bu suglara, resimlerinde
doganin tepkilerini firtina, ¢i1g, sel gibi felaketler
olarak betimler ve bundan sorumlu olanlari doganin
karst konulamaz acimasizligi ile cezalandirdigim
vurgular. Manzaralariyla tiim bunlar1 aktarirken klasik
dénemde kullanilan renk ve nesne iligkisini, yeni bir
anlayisla ele almis, rengi nesneden kurtararak tuvalin
tim ylizeyine yaymistir. “Kar Firtinasi: Limanin
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Agzindaki S1g Suda Isaret Veriyor (1842)” gibi birgok
calismasinda da goriildiigii tizere, nesneleri degil
havayr ve havanin iginde kaybolan bigimlerin
siluetlerini resmetmistir. “Is181 saptamak saplantisiyla
yasayan, desene dayali biitiin ilkeleri cesurca yikan
Turner, biitiin zamanlarin en biiyliik ressamlarindan
biridir”  (Claudon, 1988:111). Turner, nesne
olmaksizin sadece renk iligkileriyle olusturdugu
calismalarina dogru giderken dogay1 bir sis perdesinin
ardindan bakarak ele almaktadir. Resim c¢alismalarina
berber olan babasinin is yerinde sulu boya yaparak
baslayan Turner, bu teknikte kendini gelistirerek
yakaladig1 nesneden biitiiniiyle armdirilmig 151k ve
renk iliskisi iizerine olan kompozisyonlarini tiim sanat
hayati1 boyunca resimlerinde kullandig1 goériilmektedir.
“... Resmi ne a¢ik seg¢ik tanimlanmis somut bi¢imlerin
ne de doganin taklidi olarak anlatmakta, diiz bir zemin
tizerinde mat ve 151tk geciren pigmentlerin
manipiilasyonu olarak gormekteydi. Isigin etkisini
tasvir etmekten ¢ok yeniden yaratmak, kendi
sozleriyle ‘sanatin gilicii ve uygulama kabiliyetiyle
dogaya duydugu hayranligi yansitmak ve sanatini
dogadan alinmis algilarla yargilamak’ istemistir”
(Honour & Fleming, 2016: 655). Gezgin bir ressam
gibi, hayrani oldugu doganin giiciinii yakalamak igin
¢iktig1 seyahatlerde olusturdugu sulu boya eskizleri,
firga ve parmaklariyla giristigi yagliboya tuvallerinin
temellerini olusturmaktadir. “Turner dogayi, insani ve
onun gegici yapitlarini tiiketebilecek ezici bir giig
olarak sunmaktadir” (Dickerson, 2018: 212). Yaptig1
calismalar1 ile manzaralarinda yakaladigi bu “doganin
ezici gi¢c olma” Ozelligini “yiice estetigi”
¢ergevesinde inceleyerek gostermektedir.

Turner’in hayatinda, sanat ve bilim siirekli olarak
i¢ iceydi. Buna en biiyiik etken 1781°den beri Kraliyet
Sanat Akademisi’nin, Kraliyet Toplulugu (Birlesik
Krallik Ulusal Bilim Akademisi) ile ayni binada
bulunmasiydi. Bilim adamlarinin ve sanatgilarin ayn
¢at1 altinda bulunmasi, birbirlerinin kesiflerinden ve

! Ingiliz yazar EdmundBurke(1729-1797) tarafindan

yazilan “Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi
Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma” kitabt donemin romantik
ressamlari iizerinde biiyiik bir etkisi oldugu goriilmektedir.
Burke yiiceyi “Aci ve tehlike diisiincesini uyandirmaya
uygun her tiirlii sey, baska bir deyisle her hangi bir bi¢gimde
korkung olan ya da korkung nesnelerle baglantili olan her
sey ylicenin (Burke, 2008:42). Olarak

agiklamistir. aldigi konularda Burke’nin

kaynagidir”
Turner ele
kitabinda agiklamis oldugu “Yiice” kavramini vurgulamig
ve bunu gdstermek

icinde doga olaylarinin irkiiticii

karmasasini kullanmistir.
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arastirmalarindan haberdar olmalar1 ¢alismalarini da
etkiliyordu. Turner, Isaac Newton’un “Optik”
alaninda yaptig1 c¢alismalar ve Goethe’nin “Renk
Ogretisi” adli kitabinmn Ingilizceye ¢evrilmesi gibi
bircok bilimsel arastirmadan dogrudan haberdar
olmustur. Bu ortamda sanat kariyeri boyunca yeni
arayislar i¢inde olmayi birakmayan Turner, manzara
odakli ¢aligmalar yapmasina ragmen resimlerinde 151k
ve renge daha c¢ok dikkat etmistir. Isik ve renge
duydugu ilgi ile doganin insan etkisinden uzak
gorkemli yapisini yorumladigi peyzajlarda yiice bir
goriiniim yakalamigtir.

Goethe Renk Teorisi Isiginda Turner Resimleri

Turner’in renkgiligi, kullandig: 1s1ltili renkleriyle
birlikte ilk resimlerinden itibaren goze ¢arpmaktadir.
Yakaladigi bu renkgilik anlayisini, Goethe’nin “Renk
Ogretisi” kitab1 ve yaptig1 geziler sonucu olusturdugu
nesnesiz atmosfer eskizlerinde de goriildiigii gibi en
iist seviyeye ulagtirmistir (Resim 3-4). Sar1 Turner’in
resimlerinde, tipki Goethe’nin de temel renk olarak
degerlendirip “1s18a en yakin renk” olarak savundugu
gibi kullanmistir. Resimlerinde “... Renklerin en ag¢ig1
olan sarmin beyaza yaklastigi goriilmektedir.
Dolayisiyla beyaz sar1 tinisinin Turner i¢in belirleyici
bir nitelik oldugunu kolayca sdyleyebiliriz. Ayrica
renksiz koyunun yerine en koyu renklerden mavi
koyulmustur. Turner’in 15181 orta tonlardan yalnizca
daha acgik degil, ayn1 zamanda daha saridir, golge ise
daha koyu olma o&tesinde mavimsidir” (Ergiiven,
2002: 116).

Resim 3: J.M. William Turner, Manzara Uzerinde A¢ik

Gokyiizii, 335x425 mm, Beyaz Dokuma Kagit Uzerine Sulu
Boya, Tate Galery, Londra, 1816
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Resim 4: J.M. William Turner, Giin Batimi, 230x326 mm,
Kagit Uzerine Suluboya, Tate Galery, Londra, 1844

Son donem resimlerinde 151k ve rengi, klasik
resmin dingin havasindan tamamen uzaklastirarak
kargasa ortamiyla birlikte sunmustur. Turner’in bu
kargasa ortaminda 1sikla birlikte eriyip yok olan
bigcimleri, empresyonistleri etkileyen bir anlayisa
evrilir. Mimari yapilar, peyzajlar, mitolojik ve tarihsel
olaylar, doga olaylar1 gibi birgok konuya
calismalarinda yer veren Turner, insani yiicelttigi
doga karsisinda oldukga kiigiik figiirler halinde
resmetmektedir. Konunun geri plana itildigi bu
calkantili ortamda yogrulan bigimler, giines 15181,
buhar, yagmur, sis gibi doga olaylarinin yiice
goriintlisii altinda siliklegserek yok olmaktadir. Giines
1s1gna duydugu yakinligr ile bilinen Turner, giinesi
resimlerinde  beyazin en giigli  hali olarak
kullanmaktadir. Parlak giines 15181nin giin igerisindeki
degisimi ve giin batimindaki “sarimsi kirmizi” ve
daha sonra “yakut kirmizisina”  doniistigini
gosterdigi resimlerinde, Goethe’nin “Renk Opretisi”
kitabinda bahsettigi gibi kizilimsi [r6tlick] goriinimiin
ana renk sart ve mavinin kizillagmast sonucu elde
edilir degerlendirmesi ile 6rtiismektedir. Resimlerinde
gozlemleyebildigimiz giinesin dogadaki bu durumunu
Goethe “Giines’in veya soludugumuz havada fosforun
yanarken sactigi en giicli 151k gdéz kamastirict ve
renksizdir. Sabit yildizlarin 15181 da bu baglamda bize
genelde renksizmis gibi gelir. Fakat yildizlarin bu
151g1na bir parga mat bir cismin arasindan bakildiginda
da sar1 olarak algilanir; cismin matlig1 artirildiginda
ya da koyulastirildiginda bu 151k yavas yavas Once
‘sarimst kirmiziya’ sonra da ‘yakut kirmizisina’
[Rubinrot] kadar doner” (Goethe, 2013: 74) seklinde
agiklar. Giines’in hava olaylar1 karsisindaki durumunu
da ele alan Turner, resimlerinde Goethe’nin de
acikladigr gibi “Bir miktar sis bulutlar1 arasindan
goriilen Giines, sarimsi bir diski andirir. Kenarlar
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kizilims: bir renge biiriindiigiinde genelde ortas1 daha
parlak bir sar1 olarak belirir... Gin dogumu ve
batimindaki kizillik zaten bu sebepten ortaya gikar.
Giines 1siklar1 bizlere yogun sis bulutlari arasindan
ulastigindan bu kizillik goriiliir; giines yiikseldikge de
1siklar1 daha aydinliga ve daha sartya doner” (Goethe,
2013:75) durumunu resimlerinde goriiniir kilmistir.
Turner’in resimlerinde bu agidan giines, kimi zaman
firtina bulutlarinin ardinda sarimsi bir disk halinde
iken kimi zaman giin batimima dogru go6gii kaplayan
kizilliga biirinmektedir.

Turner, “Kar Firtinasi: Hannibal ve Ordusu Alpleri
Gegerken” resminde doga karsisinda garesiz kalan
insan1 kasvetli bir hava igerisinde gostermektedir
(Resim 5). Bu resminde Turner sadece Hannibal’in
Alpleri gecerken aldigi biiylik bozgunu gosterirken
ayni zamanda Fransiz ressam Jacques-Louis David’in
Napolyon’u Romantik bir kahraman olarak gdsterdigi
“Grand-Saint-Bernard Geg¢idinde Alpleri Asan Birinci
Konsiil (1801)” resmine bir génderme olarak bu
calismay1 yapmustir. Kavisli firtina bulutu altinda
kaybolmaya baslayan giinesin altinda yerel kabilelerin
baskiniyla bozguna ugramis Hannibal, uzaklarda
Italya’nin 1siltili ovalarinda belli belirsiz bir filin
tizerinde resmedilmistir (The Art Story, “Joseph
Mallord William Turner”, Erisim: 8 Kasim 2018,
https://www.theartstory.org/artist-turner-jmw-
artworks.htm).

Resim 5: J.M. William Turner, Kar Firtinasi:Hannibal ve

Ordusunun Alpleri Gegerken, 1460x2375 mm, Tuval Uzerine
Yagh Boya, Tate Galery, Londra, 1812

Turner’in bu resminde ac¢ik ve koyu alanlarin
kavisli dongiisii igerisinde savrulan mavisi ve sarisi,
Goethe’nin renkleri 151k ve 1siksiz alanlara gore
degerlendirmesi ile ortak bir benzerlik gostermektedir.
Sag tarafta Alplerden gelen kar firtinasi siyaha
yaklasan maviligi ile glinesin sar1 1518101 yavas yavas
ortmeye baslamaktadir. “Prizmatik deneylerde sari,
genis ¢apta aydinlik alana yayilir ve burada heniiz
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daha zit kutuplu maviyle birlesip yesile doniismeden
tim safligiyla goriilir” (Goethe, 2013: 222).
Goethe’nin bilimsel ¢aligsmalariyla ulastigi bu sonucu
“Kar Firtinas1” resminde agik¢a goriilmektedir. Firtina
bulutlarinin heniiz ulagmadigr uzaklardaki 1s1ltili
ovada, giines 15181 tim saflig1 ile goze ¢arpmaktadir.
Resimde ele aldigi “Kar Firtinasi: Hannibal ve
Ordusunun Alpleri Gegerken” konusunu geri plana
iten sar1 ve mavi renklerin 15181 yardimiyla hava ile
biitiinlesmesi, Turner’in havayi resmetme arzusunu on
plana ¢ikarmaktadir. Calismasinda Goethe’nin “Renk
Ogretisi” kitabinda agikladigi sar1 ve mavi; “Bu tertip,
bu tiirden kombinasyonlarin en basitidir. Pek bir sey
ihtiva etmedigini sdylemek miimkiin; zira kirmiziya
dair  hi¢bir ize rastlanmaz; bu nedenle de
biitiinligiinde pek ¢ok sey eksiktir. Bu anlamda sari-
mavi kombinasyonunu renk fukarasi, her iki kutbu en
alt basamakta oldugundan da alelade bir tertip olarak
niteleyebiliriz. Ancak yesile yakin olmasi, yani
‘gergek tatmini’ hemen saglaya bilmesi bakimindan
da avantajli bir yan1 vardir” (Goethe, 2013: 231).
Dogada 15181n etkisi ile ortaya ¢ikan “aydinlik ve
karanlig1” kars1 karsiya getiren Turner, sari ve mavi
zit  kutuplarimin  hava igerisindeki  dongiislini
resimlerinde  yansitmasinda  Goethe’nin  etkisi
kolaylikla izlenebilmektedir.

“Bununla birlikte Kar Firtinasi, bulutlarin, dalgalarin
geri bir hareketle girdap etkisi yarattig1 firtina
resimlerinin ilkidir ve insanin doga karsisinda
acizligini anlatan bir resimdir. Doganin ezici kuvveti
kargisinda  insanin  garesizligini  ifade  eder.
Kompozisyonda odak nokta Hannibal'in kendisinde
degil, ¢atismanin kurbanlari olan miicadele eden
askerler  lizerinde  yogunlagmaktadir.  Resmin
ylizeyinin biiyiik oranmni girdap olugturmaktadir.
Turner’in yiice estetigi iizerine yaptig1 resimlerinde
gokylizii, kompozisyonun biiyikk bir boliimiini
kaplar. Figiirleri doganin ilahi giicli karsisindaki
degersizligini vurgulamak adina kiigiik bir ayrint1 gibi
durur” (Erdogdu, 2017: 2434).

Turner doganin karst konulmaz giicii karsisindaki
insanin, imkansiz miicadelesini gosterdigi bir diger
resmi olan “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Sig
Suda Isaret Veriyor” calismasinda, geminin siddetli
firtina igerisindeki caresiz siiriikklenisini gostermistir
(Resim 6). Turner’in firtina ile birlikte tim
kompozisyona yayilan dairesel hareketlilikle verdigi
girdap, izleyiciyi  dogrudan  konunun igine
¢ekmektedir. Nesnenin siddetli firtina  havasi
igerisinde erimis goriintiisii bi¢imden uzaklasirken,
resimlerinde goriilen “1g1k ve hareket isledigi motifi
soyutlamistir. Turner’in ge¢ dénem yapitlarinda hem
izlenimcileri hem de fizikgileri ilgilendiren bir alg:
meselesi ortaya ¢ikar: Gergeklik ancak 1gikta yansidigi
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zaman bigime kavusur” (Krausse, 2005: 63). Isigin
dogrudan  ulasip  yansimadigr  firtinali  hava
igerisindeki nesne, formunu kaybederek yerini sis
ardinda goriinen erimis renklere birakmistir.

Firtina  igerisindeki gemi caresizlik iginde
savrulurken, dalgalar, geminin dumani, yagmur ve kar
birbiri igerisinde yogrularak dogadaki bir kargasa
ortamini olusturmaktadir. Turner, geminin ardindaki
glinesin beyaz 1$181 c¢evresine sarilarak halkalar
halinde dagilan dairesel hareketlilik igerisindeki
renkleri tipki Goethe’nin de tarif ettigi “Kabarik
denizin kiyisindaki mor, goriintide beklendik
renklerdendir. Isigin {izerine vurdugu kesimlerde
dalgalar kendi yesil renklerinde gozikiir; giinesli
kesimler ise tam zidd1 olan mor renktedir. Dalgalarin
bakis acisina ters istikametteki hareketi bu etkiyi
yaratir” (Goethe, 2013: 51) durumunu resimlerinde
gorinir kilmigtir.

Resim 6: J.M. William Turner, Kar Firtinasi: Limanin

Agzindaki S13 Suda isaret Veriyor, 914x1219 mm, Tuval
Uzerine Yagh Boya, Tate Galery, Londra, 1842

Turner, Goethe’nin renk kuramlarina ithafen
olusturdugu “Istk ve Renk (Goethe Kurami):
Tufandan Sonra Sabah (1843)” (Resim 7) tablosunda,
dongiisel bir hareketliligi vurguladigi Tufan sonrasi
karmasay1, sicak ve soguk zit kutuplardaki renkleri
kullanarak dairesel bir form igerisinde vermistir.
Alisilmisin+ disinda  kare  bir  tuval igerisine
yerlestirdigi dairesel hareketlilik, izleyiciyi dogrudan
girdabin merkezine odaklamaktadir. “Katmanli boya
tabakalarinin  dairesel  hareketle zengin  renk
¢esitliliginin hakim oldugu resim, antik doneme
dayanan ve sonrasinda Tevrat ve Incil’de de yer alan
Nuh Tufanini betimlemekteydi” (Erdogdu, 2017,
2437). Bu dairesel hareketlilik sicak ve soguk
renklerin art arda birbirini takip ettigi karanliktan
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aydinliga dogru bir doniis olusturmaktadir.

Resim 7: J.M. William Turner, Isik ve renk (Goethe
Teorisi): Tufandan sonra Sabah, 787x787 mm, Tuval Uzerine
Yagh Boya, Tate Galery, Londra,1843

Karanlik ve Goethe’nin karanlia en yakin renk
olarak degerlendirdigi mavi, ger¢eklesen Tufan’in
ardindan giines 1s181yla  birlikte yavas yavas
(silinmeye) etkisini yitirmeye baslamistir. Fakat
Tufan’in ardinda biraktig1 kaos ortami Goethe’nin
“mavi”, “mavimsi kirmizi1” ve “kirmizimsi mavi”
renklerine yiikledigi “tedirgin edicilik” donen girdapla
birlikte hala devam etmektedir. Artan giines 151g1nin
etkisiyle gelen merkezdeki beyaz 15183a en yakin canli
sar1 renk ve tonlari, dongiisel bir sekilde karanligin,
soguklugun ve mahrumiyetin temsili olan mavinin
tizerini Orterek Tufan’in ardindan yaklasan sakinligi
ve sicakligr tagimaktadir. Resimde “sar1”, “kirmizimsi
sar1”, “sarimsi kirmizi” renk ve tonlarinin kaosun
ardindan gelen sicak ve huzur verici etkisi renklerin
artt yonde ¢ogaldigimi gostermektedir. Bir renk
¢emberi gibi  degerlendirebilecegimiz  Turner’in
Goethe “Renk Teorisine” ithafen olusturdugu bu
resimde, sar1 ve tonlarini yogun olarak kullanmasi
“Renklerin uyarilmasit ve artmasi eksi taraftan ¢ok arti
tarafta gorilir” (Goethe, 2013:165) olmasiyla
ilgilidir. Sanayilesme ile birlikte makinelegsmenin
temsili olarak dénemin modern treni, “Yagmur, Buhar
ve Hiz-Biiyiik Bati Demiryolu” resmine konu alan
Turner, makineyi “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki
S18 Suda Isaret Veriyor” resminde oldugu gibi doga
ile kars1 karsiya getiriyor (Resim 8). Resmin sol
tarafinda yer alan belli belirsiz haldeki eski koprii ve
tren yolunun yeni modern kopriisii arasindaki tezatlik
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gbze carpmakta. Her seyin yagmur buhar ve riizgarla
birlikte atmosfere karigip siliklestigi bu resimde net
olarak algilanabilecek higbir sey yok gibidir. Sar1 ve
mavi tonlarmmin hakim oldugu resimde en net
izleyiciye dogru gelmekte olan trenin bacasi oldugu
gorilmektedir. Sag alt tarafta trenin Oniinde doga
hizinin temsili olarak bilinen tavsan vardir. Bu
doganin sanayilesme karsisindaki ¢aresizligi gibidir.

Resim 8: J.M. William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz-
Great Western Demiryolu, Tuval Uzerine Yaghboya, 1844

Giines 1s1ginin farkli hava etkileri altinda kirilma
siddetinin  farklilastigi durumlarda ortaya c¢ikan
nesnenin belirginsizlesmesi durumu Turner’in hava
olaylartyla birlikte verdigi resimlerinde acikga
goriilebilmektedir. “Yagmur, Buhar ve Hiz” resminde
nesnelerin, (doga olaylart karsisinda) giines 1s1ginin
farkli kirilmalari sonucu belirginsizlestigi
goriilmektedir.  Goethe  bu  durumu  “farkh
yogunluktaki cisimlerin daha az ya da daha ¢ok
kiritlima neden oldugu ve bu baglamda atmosferik
havanin, bulutsu havanin, suyun, farkli yogunluktaki
camlarin da s6z konusu kirilimi gergeklestirdigi ve
resmi, yogunlugu Ol¢iisiinde kaydirdigt olgusu
benimsenmistir”  (Goethe, 2013:107)  seklinde
aciklamaktadir. Hava olaylarini resimlerinin konusu
yapan Turner, 1sikla birlikte sis, firtina, ¢1§ ve
yagmuru havayi goriiniir kilmak i¢in yardime1 eleman
olarak kullanmistir. Dogada nesneler arasindaki
boslugu bu elemanlarla goriiniir kilan sanat¢i havayi
resmetmeyi amaglamistir. Turner’in bilimsel yonden
faydalandigi Goethe ise “Renk Ogretisi” kitabinda
bunu “Bos bir mekan bize gore saydamlik ozelligine
sahiptir. Bu mekan gozlerin algilayamayacagi sekilde
dolduruldugunda maddesel, az ¢ok cisimsel, hava ve
gaz seklinde, sivi ya da kati olabilen saydam bir arag
haline doniisiir” (Goethe, 2013: 73) olarak agiklar.
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Turner’in renkgiligini  ve havayr resmetme
arzusunu daha iyi kavradigimiz “Yagmur, Buhar ve
Hiz-Biiyiikk Bati Demiryolu” g¢alismasinda, doga
karsisindaki treni ana tema olarak kullanilmiyor
aksine yagmur, buhar ve hiz resmin ana temasi haline
geliyor. Nehirde yagmur ve sisin ardinda kalan kayik
karsiya gegerken caresizce trenin hiziyla yarisir
gibidir. Gothe’nin: “Tamamlayici renk etkilesimlerini
kullanan Turner’in resminde, imgenin biitiin olarak
algilanmasi hemen hemen olanak disidir. Onun dis
diinyadaki nesneleri temsile dayanmayan gdorme
bi¢iminde imge, biitiin yiizeylerdeki renk ve 15181
devinim halinde birbiri ile kaynastig1 yansimalardan
ibarettir. Boslukta yayilan 15181mn sonsuz sayidaki
kirilimi ile meydana getirdigi gorsel soyutlamalari,
resme konu olan goriintilerin, kalict olmayan
renklerine dair gozlemlerin, duyumlarin tespitidir”
(Avct, Ki15-2014:58).

Sonug

Isigin ve rengin kullanimimin yaninda havanin
resmedilmesi, romantiklere kadar sanat¢ilar arasinda
s6z konusu olan bir alan olarak degerlendirilmiyordu.
Donem oncesinde kullanilan renkler, bigimlerin
cizgiselligi ile siirh kalabiliyorken, manzara daha
¢ok ana konu olan figiirlerin ardinda kullanilmaktayda.
Tim bu durumlarin karsisinda bir akim olan “
Romantik hareket, klasik sanatin kurallara bagli kalma
isteginden kesin bi¢imde ayrilarak renk, kompozisyon
ve formun dramatik olasiliklarina duyulan ilgiyi
yeniden uyandirmistir” (Hollingsworth, 2009:405).
Her ne kadar donem Oncesinde yapilan manzara
denemeleri olsa da, manzarada; 1s1k, renk ve havanin
resmedilmesi ancak romantizm ile birlikte tam manasi
ile kirilma noktasina ulasarak sanattaki farklilagmanin
Onilinii agmigtir. Manzara resminin romantizmdeki en
etkili sanatgilarindan olan Turner, bu resimlerinde
havayi resmetme arzusunu gerceklestirmede bir arag
olarak 151k ve rengi kullanmistir. Calismalarinda
bigimler, klasik resimdeki ¢izgiselligini kaybederek
bir sis perdesinin ardindan goriilirken kullandig:
tamamlayict renklerle verdigi hava etkisi, sonsuz bir
derinlik etkisi olusturmaktadir. Klasik anlayigin ¢ok
uzaginda bulunan bu durum, Goethe’nin 151k ve renk
lizerine yaptigi g¢alismalarda ulastigi; bicimin, 1s1k,
g6z ve beyin dogrultusunda algilanmasi sonucu ortaya
¢ikan renkli golgeler ve tamamlayict renkler (Resim
2), Turner’in ¢aligmalarinda yeni bir dil kazanmistir.
Turner son yillarinda olusturdugu ¢alismalarinda,
bulundugu dénemin romantik anlayisinin uzaginda,
nesneyi ikinci plana itmesi ve c¢aligmalarini
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olusturmak i¢in kullandig1  suluboya eskizleri
avangard bir sanat¢1 oldugunu gdstermektedir. Turner
resimlerinde renkleri, 151k kaynaginin ve Goethe’nin
renk kuraminin etkisi ile aydinlik ve karanliga gore
diizenlemistir. Bunun sonucu olarak aydinliga en
yakin renk olarak sar1 ve karanliga en yakin renk
olarak maviyi kullanan Turner’in resimleri 1sikla
biitiinlesmistir. Renk ve 1sikla birlikte gittikce
nesnesiz veya bi¢imin dogrudan ne oldugunun
algilanamadigr bir doga goriiniimii yakalamaya
calismistir. Ozellikle doga gezilerinde olusturdugu
suluboya eskizlerinde higbir nesnenin algilanmadigi
sar1 ve mavinin yani sira kirmizinin monokrom
renklerini kullanarak, Mark Rothko ve ¢agdaslarinda
goriilen soyutlama anlayisint  bigimsel olarak
yakalamis  goriinmektedir.  Turner’in  romantik
dénemde yakaladigi bu avangard yaklasimi, sonraki
donemlerde, 6zellikle Empresyonistler lizerinde giigli
bir etkiye neden olmustur. Kendine has renkleri

kullanma tarzi ve Goethe’nin renk teorisiyle
biitiinlesen calismalari, Turner’in Ingiliz romantik
doneminin en Onemli sanatgilarindan olmasini

saglamistir. Isiga olan hayranligini tiim resimlerinde
gorebildigimiz ~ Turner, ¢alismalarinda  doganin
karsisindaki insanin ve insan yapitlarinin caresizligini
vurgulamaktadir. Bunun sonucu olarak resimlerin de
konudan ¢ok havanin 6n plana ¢ikmasina neden
olmustur.

Dipnotlar

1. Ingiliz yazar Edmund Burke(1729-1797)
tarafindan  yazilan ‘Yice ve Giizel
Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir
Sorusturma’ kitabi  donemin  romantik

ressamlar1 tizerinde biyiik bir etkisi oldugu
goriilmektedir. Burke yiiceyi “Act ve tehlike
diistincesini uyandirmaya uygun her tirli sey,
bagka bir deyisle her hangi bir bigimde korkung
olan ya da korkung¢ nesnelerle baglantili olan
her sey yiicenin kaynagidir (Burke, 2008:42).”
Olarak agiklamigtir. Turner ele aldig1 konularda
Burke’nin kitabinda agiklamig oldugu ‘Yiice’
kavrammi vurgulamis ve bunu gostermek
icinde doga olaylarinin irkiitiicii karmasasini
kullanmugtir.
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NIDIL

TURNER'S UNDERSTANDING OF COLOR: EFFECT OF
GOETHE COLOR DOCTRINE ON TURNER PAINTINGS

Ahmet HARMANCI

Abstract

Turner, considered to be the most beloved painter of British romantic art and at the same time, is one of the leading
painters of the 19th century. In his works, which he started with watercolors, he presents the paintings he creates
with her admiration of colors and light, in a chaos complex away from the calm atmosphere of romanticism. In the
subjects he dealt with stressing man's helplessness in the face of nature has been processed. Goethe's “Color
Doctrine” book has been instrumental in maximizing Turner's understanding of colorism, who is very interested in
scientific studies and discoveries. The aim of this study is to analyze the results that Turner developed with the
influence of Goethe's color theory and the results it has achieved.

Keywords: Turner, Goethe, Goethe Color Teachings, Romance
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