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Oz

Yirminci yiizyilin ortalarina kadar, notasyonun miimkiin oldugunca detaylandirilarak, besteci hakimi-
yetinin {ist seviyeye ¢ikartilmasina énem verilmisken, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, bestecinin
yant sira, icracinin da yapitin {iretim asamasina dahil edilmesi ve icra sirasinda ¢esitli sekillerde inisiyatif
almasina yonelik bir egilim gozlenmektedir. Bununla birlikte tamamen veya kismen icracinin tercihine
birakilmis, her icrada tamamen yeni bir deneyim ortaya koyan yapitlarin yani sira yalnizca kompozisyon
asamasinda bestecinin bilingli olarak kendini siirecin disinda tuttugu ve icranin biiyiik oranda benzerlik
gosterecegi yapitlar iiretilmistir. Bu yeni yonelim ve uygulamalar dogrultusunda, belirlenmemislik, ras-
lamsallik, sans miizigi gibi yeni kavramlar miizik literatiiriinde yer edinmistir.
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Giris

Yirminci yilizyilin ortalarina kadar, miizikte ge-
nellikle dogaglamaya degil, daha fazla hakimiyete
onem verilmistir. Bununla birlikte, yirminci yiiz-
yilin ikinci yarisinda miizikte onemli bir gii¢, aksi
yone dogru, besteci tarafindan daha az hakimiyet
ve icract igin daha yaratict sorumluluk yoniinde ha-
reket etmistir (Kostka, 1990: 295). Bu yeni sorum-
luluk, pek az 6nemi olan bir karardan, par¢anin tim
yonlerini sekillendirmeye kadar degisebilir. Her iki
durumda da besteci, bilingli olarak, belirtilmemis
bir seyi, sansa (chance) veya sanatginin arzusuna
birakir (Kostka, 1990: 296). Bu tiir miizikler igin
farkli kuramcilar ve besteciler belirlenmemislik
(indeterminacy), raslamsallik! (aleatory) sans vb.
terimler kullanmaktadir. Baz1 yazarlar belirlenme-
mislik ve raslamsallig1 ayr1 ayr tanimlamis, bazi-
lart ise bu iki terimi ayn1 anlamda kullanmislardir.

Kostka, bestecinin icraciya bazi agilardan ser-
bestlik sagladig: tiirdeki miizikler i¢in belirlenme-
mislik veya raslamsallik terimlerinin kullanildigin
belirtmistir (Kostka, 1990: 296).

Evin ilyasoglu, raslamsallik ve belirlenmemis-
lik kavramlarim1 su sekilde aciklamaktadir (Ilya-
soglu, 2000: 129):

Onceden kararlastirilmamis, yorumcularin
icra sirasinda besteciden aldiklar1 ipuglaria gore
caldiklar1 miizik. Bir zar atimi anlamma gelen
‘aleatory’ benzetmesine gore adlandirilmistir.
‘Indeterminacy’ taniminda yorumcunun dogag-
lama olarak yapiti calarken kendine gore bastan
yaratmasi gerekir.

Belirlenmemisligin terminolojisi bazi temel
Amerika/Avrupa ayrimlarini igerir (Cope, 2001,
Childs, 1969; Xenakis, 1971; Yates, 1967 den).
Avrupa kokenli aleatoric terimi Boulez tarafindan,
Fransizcada risk anlamina gelen ve aslinda Latin-
cede zar anlamina gelen kelimeden ortaya ¢ikmig
olan alea kelimesinden tiiretilmistir (Cope, 2001:
84). Sans tekniklerini kontrollii bir gerceve igeri-
sinde ele alir ve belirlenmemislikten ¢ok dogac-

1 Caligma boyunca aleatory teriminin Tiirkge karsilig1 olarak
kullanimda olan ‘rastlamsallik; ‘rastlantisallik; ‘raslamsallik’ gibi
terimler arasindan, Tiirkiyede bu uygulamanin 6ncii temsilcile-
rinden besteci Prof. {lhan Usmanbag'in kullanmay tercih ettigi
‘raslamsal miizik/raslamsallik’ terimi kullanilmaktadur.
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lama ile ilgilidir (Cope, 2001, Boulez, 1964 den).
Pierre Boulez, 1958 yilinda kaleme aldig1 Alea
adli yazisinda, sans prosediirlerinin uygulandigi
kompozisyonlar i¢in raslamsal (aleatoric) tabirini
kullanmistir (Myers, 1972: 7). Boulez, sans ope-
rasyonlart ile olusturulan besteler ile ilgili ise s0yle
der (Cope, 2001: 32):

...bu tiirdeki islerin ¢ogu zaman diyalektigi,
sOylemi veya dagarcigi yoktur. Bu bestecilerin
acik bir dagarcigin ne oldugu ile ilgili bir dene-
yimleri yoktur. Bunu reddederler ¢iinkii kullana-
mazlar... Eger enstruman sesleri veya elektronik
sesler kullanmak istiyorsaniz, yalnizca bir seyle-
rin y1gilmasi olmayan bir boyutta organize olmus
olan bir diyalektigi olmadikg¢a, bu yeni bir sey
degildir.

Belirlenmemislik, “beste, icra veya her ikisi ba-
kimindan, bir hareketin sonucu ile ilgili higbir bilgi
sahibi olmamay1” kapsamaktadir (Wolman, 1972,
Cope, 1971 den). Belirlenmemislik, bir ¢aligmanin
tamaminda, ya da bir kisminda olabilir. Kompo-
zisyonun kii¢iik bir alanina da, tamamia da etki
edebilir (Brindle, 1987: 60). Cope, belirlenmemis
miizigi, besteci agisindan belirlenmemislik, icraci
agisindan belirlenmemisglik ve hem besteci, hem ic-
raci agisindan belirlenmemislik tanim1 yaparak ii¢
ayr1 kategoride incelemistir.

Raslamsallik  Apel tarafindan “Bestecinin,
kompozisyon veya icrasi ile ilgili sans veya 6ngo-
rilemezlik dgeleri ortaya koydugu miizik” olarak
tanimlanmistir. Apel’in raslamsallik tanimi beste,
icra veya her ikisinin de olusumu esnasinda sans
unsurunun kullanimini igermektedir (Cordes, 1976,
Apel, 1969 dan).

Paul Griffiths, belirlenmemis miizigi, bestecinin
miizigin bazi yonlerini ‘sans’ unsuruna veya icraci-
nin kararlarina birakmasi suretiyle, miizik {lizerin-
de bir dereceye kadar kontrol sahibi oldugu miizik
olarak tanmimlamistir. Bununla birlikte, notasyon
ne kadar detayli olursa olsun icrada kurallar kesin
olarak belirleyemeyecegi i¢in, tiim miiziklerin bu
tanima girecegini; ancak bu terimin genellikle ya-
ratict secimden bilingli olarak kaginilan durumlar
icin kullanildigini belirtmistir (Griffiths, Whittall,
[01.02.2018]). Griffiths, raslamsalligi ise kompo-
zisyonu ve/veya icrasi, besteci tarafindan kismen



Cakaloz, Pelin, Ozkisi, Z. Giilgin “20. Yiizyilda Miizikte Belirlenmemislik Uygulamalar1 ve Yeni Notasyon Bigimleri” idil, 56 (2019 Nisan): s. 473-486. doi: 10.7816/idil-08-56-05

veya tam anlamiyla belirlenmemis olan miizik ola-
rak tanimlamig, yine bu tanima gore raslamsalligin
biitiin miizikler i¢in gecerli oldugunu belirtmistir
(Griffiths, [03.02.2018]).

Griffiths, raslamsalligin {i¢ sekilde uygulandi-
gint, bir bestede bunlarin ayri ayri veya kombinas-
yon halinde bulunabilecegini belirtmistir. Bunlar:
(i) sabit (fixed) kompozisyonlarin iiretilmesinde
rastlantisal prosediirlerin kullanilmasi; (ii) beste-
cinin sartlart belirledigi kuralli segenekler arasin-
da icracinin (veya icracilarin) se¢im yapmasi; (iii)
bestecinin, bestedeki sesler lizerindeki kontroliinii
azaltacak notasyon teknikleridir. Cesitli yollarla
taninan bu ozgiirliikkler, iki dinamik sembolil ara-
sindaki segimden, neredeyse hi¢ yonlendirmenin
olmadig1 dogaglamaya kadar genisletilebilir (Grif-
fiths, [03.02.2018]). Cope ise, raslamsal (aleatoric)
miizigi oncelikle sans tekniklerini kontrollii bir
gergevede uygulayan ve gercek belirlenmemiglik-
ten ¢ok dogaglama ile ilgili olan bir kavram olarak
degerlendirir (Cordes, 1976, Cope, 1976 dan).

Yirminci Yiizyill Oncesi Miizikte
Belirlenmemislik

Raslamsal miizigin kokeni, bir bestenin yorum-
lanmasinda daha biiyiik sorumlulugun icracida ol-
dugu erken donemlere dayanir. Rubato, ad libitum,
fermata ve klasik kongertodaki dogaclama kadans
kullanimiu ile, “yerlesik™ bir tiir serbestlik her za-
man mevcut olmustur. Bununla birlikte, ayn1 bes-
tenin iki ayr1 yorumu hi¢bir zaman tamamen ayni
olamayacagindan, herhangi bir bestenin icrasinda,
bir dereceye kadar belirlenmemiglikten s6z edilebi-
lir (Ornegin forte ve piano gibi dinamikler, icraci-
nin tam olarak ne kadar hafif veya kuvvetli ¢almasi
gerektigini belirtemez). John Cage, Bach’in Art of
the Fugue isimli ¢alismasini belirlenmemisgligin er-
ken doneme ait bir 6rnegi olarak gdstermistir. Art
of the Fugue’de, icracinin, hangi enstrumantasyonu
kullanacagina karar vermesi gerekmektedir. Boy-
lelikle yapilan segimlere gore her icra birbirinden
farkli olmaktadir (Myers, 1972: 10).

William Hayes’in The Art of Composing Music
by a Method Entirely New, Suited to the Meanest
Capacity (1751) isimli ¢aligmasinda, miirekkebe
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batirilmis sert bir firga yardimiyla kagit {izerine
serpistirilmis notalar1 kullanan bir kompozisyon
teknigi tarif edilmektedir (Cope, 2001: 82). On se-
kizinci ylizyilda, zar atiglari ile plani olusturulan
basit parcalar gibi bazi raslamsallik uygulamalari
mevcuttur (Griffiths, [03.02.2018]). Mozart’in zar
atma yontemiyle olusturdugu calismada (Musical
Dice Game, K. 294d), 6nceden yazilmig olan 6l-
cliler zar atilarak sec¢ilmekte ve arka arkaya eklen-
mektedir (Savas, 2017: 5).

20. yiizy1l oncesi miizikte belirlenmemisligin
en goriiniir oldugu iki alan, kongerto kadanslar1 ve
stirekli bas (basso continuo) uygulamalaridir. Ka-
dans, “solistin tek bagma seslendirdigi, 6zellikle
calgist {lizerindeki teknik hakimiyetinin 6n plana
¢iktig1 ve yorum agisindan orkestra ile birlikte ¢al-
mamanin getirdigi tek kisiligin ve serbestligin izle-
rini tagtyan bir kisim” olarak tanimlanabilir (Berki,
1997: 2). Eldeki bilgilere gore, onceleri, iligkin ol-
dugu birinci béliimiin temalar: tizerine solist tara-
findan dogaclanarak seslendirilen ve dolayisiyla
“Onceden bestelenmis ve notaya alinmis” bir hiivi-
yete sahip olmayan kadanslar, Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) ile birlikte, besteciler tarafin-
dan yazilmaya baslamis; bdylelikle s6zkonusu do-
gaclama gelenegi zaman iginde giderek zayiflamis
ve giiniimiizde ise hemen hemen ortadan kalkmistir
(Berki, 1997: 2).

Stirekli bas icrast (continuo playing), kendili-
gindenlik, yorumlayabilme ve hayal giicii gerekti-
rir. Sifreli basin genel prensibi, bas sesin iizerine
yerlesecek olan temel araliklarin belirtilmesiyle
olusturulacak akor i¢in ipucu saglamaktir. On ye-
dinci yiizyilin baslarinda, araliklar bazen, (6rnegin
on birli aralik gibi) tam anlamiyla belirtilirdi. Daha
sonra bu uygulama devam etmemis ve dokuzlu
araliktan daha genis araliklar kullanilmamaya bas-
lanmis, 6rnegin on birli aralik dortlii aralik olarak
yazilmistir. Genel olarak, iiclii ve besli araliklar
eger belirtilmediyse icraci tarafindan varsayilmasi
bekleniyordu. Kok akorlar higbir sayi ile belirtil-
miyordu. Degistirici isaretler akorun ii¢lii araligini
(major veya mindr) belirtiyordu. Diger semboller
ile beraber bulunuyorsa da, ¢evrim akor oldugunu
belirtmekteydi. Bir dizi notanin altinda bulunan ya-
tay ¢izgi, icracinin armoniyi degistirmemesi gerek-
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tigini gosteriyordu. On sekizinci yiizyilda siirekli
bas icrasi ile ilgili pek ¢ok tez yazilmistir. En bi-
linenlerinden biri C.P.E. Bach’in Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen (1762) isimli ¢a-
lismasidir (Wilson, [05.01.2019]).

19. Yiizy1l itibariyle Notasyonda Detayli Anla-
tim Olanaklarinin Gelistirilmesi ve Belirlenmemis-
lik Unsurunun En Aza indirgenme Cabalari

Son iki yiiz y1lda besteci ve icraci rolii arasinda-
ki ayrimin giderek artmasi, miizik yapitinda belir-
tilen agiklamalarin gogalmasina yol agmis ve basili
partisyon besteci ve seyirci arasindaki en 6nemli
vasita olmustur (Pryer, [03.01.2017]).

Tempo ve vuruslarin igleyisleri giderek daha
diizensiz hale gelmistir. Beethoven’in miiziginde,
on altilik nota degerinden ikilik nota degerine ka-
dar, herhangi bir nota, temel tempo islevi gostere-
bilmektedir (Pryer, [03.01.2017]).

Ritmik notasyondaki muglaklik belli bir siire
devam etmistir. Ornegin, Beethoven’m op. 111
Piyano Sonati’ndaki Arietta’da (50. 6l¢ii), bazila-
1 perfect (ii¢c tane altmigdortiik nota degerinde),
bazilar1 da imperfect (iki tane altmisdortliik nota
degerinde) olan, noktasiz otuzikilik notalar bulun-
maktadir. Ayrica, Verdi’nin operalarindaki koro
partilerinin esliklerinde bulunan noktali ritmlerin,
vokal partisindeki tiglemeler ile senkronize ol-
masi1 gerektigine dair bazi bulgular vardir (Pryer,
[03.01.2017]).

On dokuzuncu yiizyilda, siislemeler giderek sti-
le ait bir unsur olmaya baslamistir. Ornegin Cho-
pin’in Etude No. 13 (Op. 25 No. 1) yapitinda ana
melodi, tamami kii¢iikk notalar ile yazilmig olan
stislemeleri bulunan daha biiyiik boyutlu notalar
ile se¢ilmektedir. Wagner’in erken doneme ait par-
tisyonlarinda grupetto sembolleri bulunmaktadir
ancak daha sonraki calismalarinda (the Ring’de
Briinnhilde’nin ana temasinda oldugu gibi) siisle-
meler tamamiyla yazilmistir (Pryer, [03.01.2017]).
On dokuzuncu yiizyilda siislemeyi simgeleyen 6zel
isaretlerin ortadan kalkmasiyla, mevcut notasyon
sistemi, tam olarak amaclanan ses perdesi ve sii-
reye karsilik gelen notalarin yazilabilmesi igin
tamamen kullanigh bir yontem haline gelmistir.
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Metronomun icadi, bir saniyenin boliinmelerinde-
ki metrik birimlerin 6l¢iilmesini miimkiin kilmis-
tir. Olgii cizgilerinin de notasyona dahil olmasi bu
durumu desteklemistir ancak ilk vurusun vurgulan-
masindaki daimi aliskanlik bu yeniligin talihsiz bir
ek sonucu olmustur. Icra kisiye has olmaya devam
etmistir ancak yorumdaki serbestlik, dinamikler,
tempo varyasyonlari ve siislemeler ile sinirhidir
(Kassel, [23.02.2017]).

Bestecinin, yazilandan farkli bir tempoyu izle-
digi goriilen ¢ok sayida yapit drnegi vardir. Gorii-
len notasyon ve igitsel alg1 arasindaki en olaganiistii
uyusmazlik, i¢ sekizlik notadan olusan ritmik mo-
tifin 6/8lik 6l¢iiniin ikinci vurusu ile baslamasiyla
aksanli notalarin 6l¢ii cizgisi ile ¢akistigi, Johan-
nes Brahms’m birinci senfonisinin ilk boliimiinde
goriilmektedir. Modern besteci biiytik olasilikla bir
1/8lik bir 6l¢ili yazdiktan sonra yazilan ritm ve dl¢ii
birbiri ile ortiisene kadar 6/8lik 6l¢ii ile devam ede-
cektir. Cogu zaman, kulak, hizli bir tempo igerisin-
de birkag Ol¢iiyii tek bir birim olarak gruplamakta-
dir. Beethoven’in, Dokuzuncu Senfoni’nin Scherzo
bolimiiniin ti¢ 6l¢ii ritmi (in ritmo di tre battute)
olarak algilanacagini belirtmesi, notasyonun yeter-
sizligini ve isitsel algi ile uyumsuzlugunu ortaya
koymaktadir (Kassel, [23.02.2017]).

Gegmiste, icraya ait bazi geleneksel yaklasim-
lar notasyondaki eksiklikleri telafi etmistir, ancak
modern miizikte bu egilimler artik yeterli gelme-
mektedir. Bu sebeple besteciler, istediklerini daha
kesin bir sekilde belirlemeye calismislardir. Bu
durum, icractya yardimi olmayacak sekilde karma-
sikliklarin artmasina neden olmustur. Her ne kadar
gerekli olsa da, fazla miktarda kullanilan semboller
iyi yorumlamaya engel teskil etmektedir. Ayrica,
bazi miizikler, karakterlerinin pek ¢ok yonden de-
gismesiyle birlikte, geleneksel nota yazisi ile ya-
zilamaz duruma gelmistir. Bu miizigin bestecileri
kendi sistemlerini icat etme egilimindeydi, ancak
olusturulan sistem, bir tiir miizik i¢in ideal iken di-
gerleri igin yararsiz olabilir. Bu durum, farkli no-
tasyon sistemlerinin bolluguna yol agmistir (Brind-
le, 1987: 175).
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20. Yiizyilda Miizikte
Belirlenmemislik Uygulamalar:

Belirlenmemiglik, ¢alismanin en ufak deta-
yindan, tamammin sekillenmesine kadar genis bir
aralik icerisinde goriilebilir. Bir yanda belirlenme-
mis unsurlarin ¢ok 6nemsiz oldugu ve herhangi iki
icranin ¢ok benzer oldugu calismalar, diger tarafta
tamamen dogaglama olan ve bir icradan digerine
oldukga farklilagan calismalar vardir. Kompozisyo-
nun icracinin tercihine birakilabilecek olan 6geleri
arasinda (Kostka, 1990: 298):

ortam (enstriimantasyon)
ifade (dinamikler vb.)
stire (ritim ve tempo)

ses perdesi

form

bulunmaktadir.

Ortamin/enstriimantasyonun belirlenmemis ol-
masl1 yirminci ylizyila has bir uygulama degildir
-Bach’m Art of Fugue (1750) isimli ¢alismast on
sekizinci ylizyila ait bir 6rnektir- ancak bu uygu-
lama bir siiredir kullanilmamaktaydi. Bununla bir-
likte, yirminci ylizyila ait baz1 ¢aligmalarda, ortam
veya icraci sayist, veya her ikisi de belirtilmemistir
(Kostka, 1990: 298).

Stire yoniinden belirlenmemislik ise ¢ok fark-
I sekillerde goriilebilir. Ornegin tempo “miimkiin
oldugunca hizli” veya “miimkiin oldugunca yavas”
olabilir (Kostka, 1990: 299). Siire yoniinden be-
lirlenmemisligin ilk 6rneklerinden biri Avrupa’da
Stockhausen tarafindan ortaya konmustur. Stock-
hausen’in nefesli ¢algilar beslisi i¢in 1956 yilinda
yazdig1 Zeitmasse isimli ¢alismasinda, fliit ve fagot
belirli bir tempoda (sekizlik nota = 112) calarken,
obua ‘miimkiin oldugunca yavas’, ingiliz kornosu
‘yavas-hizlanarak® ¢almakta ve klarnet belirli ol-
mayan bir slire boyunca duraksadiktan sonra cal-
maya baslamaktadir. Burada zaman agisindan bir
dereceye kadar belirlenmemislik mevcut olsa da,
‘sans’ faktoriinlin daha sinirli bir alani1 vardir ve bu
nedenle ortaya c¢ikan sonu¢ tam olarak olmasa da
hemen hemen ayni1 olacaktir (Brindle, 1987: 63).
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Sekil 1: Karlheinz Stockhausen, Zeitmasse (1955-56)
(Brindle, 1987:62)

Stire yoniinden belirlenmemigligin kabul edil-
meye baslanmasiyla birlikte, besteciler geleneksel
notasyon yerine, genellikle partisyondaki notalarin
mekansal yerlestirilisine dayali, daha okunakl bir
sistem kullanmaya baglamislardir. Bir¢ok besteci,
geleneksel nota degerlerini yalnizca yaklasik de-
gerleri gostermek amaciyla kullanmislardir. Sylva-
no Bussotti’nin Sette Foglie (Couple pour fllte et
piano) isimli calismasinda, geleneksel nota deger-
leri (birlik, dortliik, sekizlik vb.) kullanilmis olma-
sina ragmen, notalarmn siireleri kapladiklar1 alana
gore belirlenmektedir (Brindle, 1987: 63).

Sekil 2: Sylvano Bussotti, Sette Foglie (1959) (Brindle,
1987:63)

Siire yoniinden belirlenmemis ¢alismalardan bir
digeri olan Stockhausen’in Klavierstiick X (1961)
isimli calismasinda tempo “miimkiin oldugunca
hizl1” olarak belirtilmistir. Geleneksel nota deger-
leri grafik semboller ile bir arada kullanilmistir.
Satirlarin iistlinde bulunan simgeler, dortliik nota,
sekizlik notaya bagli iki tane birlik nota gibi nota
degerleri ile, seslerin siirelerini temsil etmektedir.
Nota saplarini birlestiren yatay ¢izgiler, diiz ise ¢ok
hizli tempo ile ¢calmayi; yukariya dogru ise hizla-
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narak (accelerando) calmayi ve asagiya dogru ise
yavaglayarak (ritardando) c¢almayi belirtmektedir
(Kostka, 1990: 301).

Klavierstick X

Sekil 3: Karlheinz Stockhausen, Klavierstiick X (1954-61),
1. satir (Kostka, 1990: 302)

Berio’nun solo fliit igin 1958 yilinda yazdigi
Sequenza isimli ¢aligmasinda goriilen orantisal no-
tasyon (proportional notation), ¢esitli degisiklikler
ile birgok besteci tarafindan uygulanmistir (Brind-
le, 1987: 64). Burada, her ii¢ santimetrelik boslu-
gun 70 metronoma esit oldugu belirtilmektedir
(sonraki edisyonunda, dortlikk nota 70 metronoma
esit olacak sekilde tempo belirtilmistir). Sekizlik
degerde yazilmig olan notalar, gergek siireleri ile,
ayrt olarak ¢alinmalidir. Nota saplari birlestirilmis
halde olan sekizlik notalar, bagl olarak ¢alinmali-
dir. Legato baglari ise seslerin bir arada ¢alindigini
gostermektedir (Brindle, 1987: 64).

Sekil 4: Luciano Berio, Sequenza (1958) (Brindle, 1987:64)

Ses siirelerinin notalarin arasindaki bosluklar
ile gosterilmesi [lhan Usmanbas’mn yapitlarinda da
goriilmektedir. Usmanbasg, bu tiirdeki ¢aligmalari
ile ilgili sunlar1 sdylemistir (Ilyasoglu, 2000: 15):

Dizisel yontemin ¢ok kesin ritim degerleri,
bundan sonraki yapitlarimda notalarin dizek iize-
rindeki dizilis bosluklartyla gorece uzunluk-kisa-
lik degerleri alan notalara doniistii. 1965°te yaz-
digim Oliimsiiz Deniz Taslarryd: ve Sorusturma
adli piyano pargalarim bu tiir ¢aligmalarin {irii-
niidiir. Bu yaz1 daha sonra bazi ¢algi topluluklart
icin bir dizi Raslamsallar ve piyano i¢in Bigim/
Siz’lerde kullanildi, Pargalanan Sinfonietta ve
Bale I¢in Cesitlemeler’de siirdiiriildii.
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Sekil 5: ilhan Usmanbas, Oliimsiiz Deniz Taslariydi (1965)
(ilyasoglu, 2000: 133)

Ses perdesi yoniinden belirlenmemislik ise,
“miimkiin oldugunca tiz” benzeri talimatlar kulla-
nilmasi veya ses perdesi agisindan icraciya belirli
bir 6l¢iide serbestlik saglanmasi seklinde goriile-
bilmektedir (Kostka, 1990: 299). Siire yoniinden
belirlenmemisligin uygulanmasina ragmen, Avru-
pa’da altmish yillarin baglarma kadar ses perdesi
yoniinden belirlenmemislik besteciler tarafindan
tercih edilen bir uygulama olmamistir (Brindle,
1987: 66). Amerika Birlesik Devletleri’nde beste-
cilerin, Avrupa’daki ¢agdaslarina gére ses perdesi
belirlenmemisligini daha serbest sekilde uyguladi-
&1 gorilmektedir. Morton Feldman’in orkestra igin
yazdig1 Intersection I isimli ¢alismasinda, on bes
sayfanin tamaminda higbir ses perdesi tanimli ola-
rak bulunmamaktadir. Partisyonda yiiksek, orta ve
diisiik ses araliklar1, kareler ile gosterilmektedir. Tc-
racilar, gosterilen araliklar dahilinde istedikleri sesi
calmalidirlar. Calinacak seslerin siireleri ise kare
ve dikdortgenlerin uzunluklart ile gosterilmistir
(Brindle, 1987: 67). Calismada, ses perdesi disin-
da bir¢ok belirlenmemis parametre bulunmaktadir.
Icracilar verilen siire aralig1 icerisinde istedikleri
zaman ¢almaya baslayabilir, dinamikleri kendileri
belirleyebilirler (Brindle, 1987: 67).
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Sekil 6: Morton Feldman, Intersection I (1951) (Brindle,
1987: 67)

Gyorgy Ligeti’nin org icin yazdigi Volumina
isimli ¢aligmasinda, hem siire hem de ses perdesi
belirlenmemisligi uygulanmistir. Salkim sesler an-
cak yaklasik olarak belirtilmistir. Seslerin siireleri
belirtilmemis, ancak toplam siire on alt1 dakika ola-
rak verilmistir (Brindle, 1987: 70).
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Sekil 7: Gyorgy Ligeti, Volumina (1961-62)
(Brindle, 1987: 71)

Form yoniinden belirlenmemislik, zaman za-
man agik form (open form) veya hareketli form
(mobile form) olarak adlandirilmaktadir. Bir ¢a-
ligmanin formunu belirsiz kilmak i¢in alisilagelen
yontem, icracinin veya sefin, calismanin boliimle-
rinin hangi sira ile ¢calinacagini belirlemesini, hatta
bunlarin c¢alinip ¢alinmayacagina karar vermesini
saglamaktir (Kostka, 1990: 299).

Stockhausen’in Klavierstiick XI (1956) isim-
li galismasi, formun belirlenmemis oldugu ‘agik
formlu’ c¢alismalara bir 6rnektir. Calisma, gesitli
uzunluklarda olan on dokuz bélimden olugmak-
tadir (Brindle, 1987: 72). craci, béliimleri kasith
olarak birbiri ile ilintilendirmeden, herhangi bir
boliimii rastgele olarak segerek ¢almalidir (Brind-
le, 1987: 73). Boliimlerden biri ikinci kez calinirsa,
8va (bir oktav yukaridan ¢alinmasi) gibi parantez
igerisinde gosterilen yonergeler bazi varyasyonla-
ra izin verebilir. Boliimlerden birine “ligiincii kez”
gelindiginde, bazi bolimler hi¢ ¢alinmamis olsa
bile par¢a sona erer. Her boliimii, tempo, dinamik-
ler ve kullanilan yeni dizinin baslangicint belirle-
yen semboller izler ve bu semboller her durumda
bir sonraki bdliimde uygulanir (icraci, ¢alinan ilk
bdlimdeki tempo, dinamikler ve diziyi belirler)
(Kostka, 1990: 299). Piyanistin biiyiik sayfaya ba-
karak istedigi grubu rastgele segmesi ve tempoyu,
dinamikleri ve ses dizilerini kendisinin belirlemesi
gerekmektedir (Weisser, 1998: 10).
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Sekil 8: Karlheinz Stockhausen, Klavierstiick XI (1956)
(Brindle, 1987: 73)

Stockhausen’in Zyklus isimli ¢alismasinda da
benzer sekilde ayrag igerisinde olan veya dikdort-
genler ile ayrilmis kisimlar vardir ve bunlar icra-
c1 tarafindan ¢esitli kurallara dayali olarak dahil
edilebilecek ogeler igermektedir. Ayrica, partisyon
ters sekilde konularak herhangi bir sayfadan basla-
nabilir ve kalani1 verilen siralamada tamamlanabilir
(Brindle, 1987: 73).
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Sekil 9: Karlheinz Stockhausen, Zyklus (1959) (Brindle,
1987: 74)

Bu tiirde a¢ik formlu ¢alismalarda, se¢ime bag-
11 olan boliimler bulunsa da, notasyonda belirli bir
kesinlik s6z konusudur. Bu nedenle icra edilen ya-
pitta dinleyicinin ayirt edebilecegi unsurlar buluna-
caktir. Ancak birden fazla icracinin oldugu durum-
larda, siralamanin getirdigi olasiliklarin sayisinin
artacagi gdz oniinde bulundurulmalidir. Bu durum-
da her icra birbirinden olduk¢a farkli olmaktadir.
(Brindle, 1987: 73).

Bunlarin diginda, miizik, hem kompozis-
yon hem de icra agisindan belirlenmemis olabilir
(Cope, 2001, Cage, 1969°dan). Ornegin, Christian
Wolff’un Duo II for Pianists (1958) isimli ¢caligma-
sinin bir partisyonu bulunmamaktadir ve baslikta
isaret edilen piyano kullanimi harig, malzemelerin
timii belirlenmemistir. Bu calismada belirli bir
baslangi¢ ve son yoktur ve bunlar tamamen icraya
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gore belirlenecektir (Cope, 2001: 88).

Besteleme siirecinde sans unsurundan faydala-
nilan yapitlar, zar vb gibi yontemleri kullanmak-
la birlikte, icraciya da gesitli 6zgiirliikler sunarak
belirlenmemislik uygulamalarina yer veren yapit-
lardir. Bu tiir ¢caligmalarda ¢ogunlukla geleneksel
notasyon goriiliir ve neredeyse her zaman belirli bir
icray1 isaret eder (Cope, 2001: 84). Kompozisyon-
da sans unsurunun rol almasi i¢in, besteci, ¢calisma-
nin hangi yonlerinin sans ile belirlenecegine ve bu
yonlerin her birinin olasilik araliginin ne olacagina
karar vermelidir. Ornegin, piyano icin dinamikleri
olmayan bir beste yapilip, dinamikler daha sonra
madeni para veya zar atilarak rastgele olarak be-
lirlenebilir. Yine de bu durumda dinamiklerin ara-
ligina (6rnegin ppp ile fff araliginda olabilir) ve
bunlarin ne siklikta degisecegine karar verilmesi
gerekmektedir. Bununla birlikte, sans unsurunu
besteciler genellikle bundan ¢ok daha genis sekilde
kullanmaktadirlar (Kostka, 1990: 296).

Kompozisyonda sans uygulamalariyla bilinen
en etkili bestecilerden biri John Cage olmustur.
Sans kompozisyonlarinin bazilarinda, her kararin
madeni paranin alt1 kez atilmasi ve altmis dort ola-
st sonucun (ikinin altinc1 kuvveti) sembolik olarak
gosterildigi “hexagram” tablosundan sonuca bakil-
mast ile olusturuldugu I-Ching’den faydalanmistir
(Kostka, 1990: 296). Imaginary Landscapes No. 4
(1951) isimli ¢caligmasinda, Cage, muhtemel olarak
enstrumantasyona (on iki radyo) ve icraci sayisina
(her radyo i¢in iki) karar verirken sanstan fayda-
lanmamustir. I-Ching, her bir radyonun ayarlanaca-
&1 degisen dinamik seviyelerini ve dalga boylarimni
belirlemek i¢in kullanilmistir. Bunlarin tamamu,
geleneksel miizik sembolleri ile birlikte sayilarin
da bulundugu on iki porteli bir partisyonda goste-
rilmektedir (Kostka, 1990: 297). Partisyonda nota-
lar eksiksiz sekilde belirtilmis olsa da, radyolarin
sectigi sinyaller tahmin edilmez oldugundan ve her
icrada degiseceginden, sansin icrada da rolii vardir.
Cage, I-Ching’i Williams Mix gibi birgok ¢aligma-
sinda kullanmistir (Kostka, 1990: 297).

Besteciler, diger rastgele-se¢im-yapma teknik-

lerini de uygulamislardir. Cage, Music for Piano
(1952-56) isimli calismasinda notalarin yerlerini
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belirlemek icin kagittaki kusurlari, Atlas Ecliptica-
lis (1962) isimli ¢caligmasinda gokbilimsel haritalar
kullanmistir. Sans kullaniminin belki de en ilging
olani, Dick Higgins’e ait olan, “partisyonunun” ka-
g1da makineli tiifegin ateslenmesi ile olusturuldugu
The Thousand Symphonies (1968) isimli ¢aligma-
dir (Kostka, 1990: 297).

20. Yiizyilda Miizikte Belirlenmemislik
Uygulamalarinda Kullamilan Notasyon Bi-
cimleri

Yeni notasyon bigimleri ¢ok ¢esitli oldugundan
ve standart hale gelemediginden, birgok besteci
notasyonun isleyisi ile ilgili icractya daha detayli
aciklamalar saglamak amaciyla yazili talimatlar
kullanmaktadir. Besteciler, kendi kompozisyonla-
rinin icrasinda kismen kontrol saglamak i¢in yazili
talimatlara bagli kalmalar1 gerektigini diistinmekte-
dir ve raslamsallik uygulamalarinin bulundugu bir
bestenin, notasyonu agiklayan bir veya iki sayfalik
talimatlar icermesi yaygindir. Ornegin Stockhau-
sen’in Klavierstuck XI isimli ¢alismasinin basili
partisyonunda, isaretlemelerin ti¢ dilde agiklandigi
bir sayfa bulunmaktadir. Yazili aciklamalarin ge-
rekliligi ile ilgili Witold Lutoslawski soyle soyle-
mistir (Myers, 1972, Lutoslawski, 1970 den):

Partisyonun bazi sefler tarafindan, olgiiler,
zamanlar ve digerlerini eklemek suretiyle yanlis
yorumlanabilecegini deneyimledim. Tabii ki bu,
bestecinin amagladiklarini ¢arpitir ve galismay1
iiziicli bir karikatiire indirger. Bu nedenle, tered-
diitle de olsa, partisyonlara ¢ok sayida yorum ve
aciklama eklemeye ve hatta yorumlanmasi ile
ilgili detayl1 talimatlar vermeye mecbur kaldim.

Dogaclama stilinde olmasi gereken belli mii-
zikal fikirler ¢ogunlukla nota edilmek igin ¢ok
karmagik olmakla birlikte, nota edilse bile kontrol
edilemiyordu. Sonug¢ olarak, geleneksel notasyon
sistemindeki kisitliliklar nedeniyle yeni bir notas-
yon sisteminin gelistirilmesi gerekiyordu ve birgok
bestecinin bu denemelerinin baslangici grafik no-
tasyon ile oldu (Myers, 1972: 36).

Grafik notasyon, geleneksel notasyon yerine
veya onunla birlikte, gorsel sekiller veya patern-
lerin kullanildigi, 1950’lerde gelistirilen bir sis-
temdir. Teorik olarak herhangi bir gorsel patern
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kullanilabilir ancak kismen geleneksel notasyonun
-ozellikle artikiilasyon ve dinamikler ile ilintili se-
killerin tercih edilmesi, ve bir partisyonun dikey
cksende perde araligi ve yatay eksende zaman 6l-
¢egi olan grafigi temsil etmesi fikri ile- etkisi go-
rlilmektedir (Bent vd., [04.01.2017]).

Grafik partisyonlarn iki kategoriye ayrildigi
diisiiniilmektedir: Ilk olarak, bestecinin amagladik-
larint iletmeye yonelik olanlar vardir. Feldman’in
bu konuda 6ncii olan Projection (1950-1) yapiti
ve Stockhausen’in Prozession (1967) isimli yapiti
bunlara 6rnektir (Pryer, [20.02.2018]). Ikinci ola-
rak ise, daha ¢ok gorsel, cogunlukla estetik kaygilar
giidiilen, sembollerin icracinin hayal giiclini belli
sartlara bagli olmaksizin 6zgiirce ortaya koymasi-
na ilham veren tirii vardir (Pryer, [20.02.2018]).
Logothetis ve Cardew’un yapitlarinda oldugu gibi,
bazi durumlarda, grafik notasyonun estetik yonle-
rinin gelistirilmesine 6zellikle dnem verilmektedir
(Bent vd., [04.01.2017]). Grafik olarak soyut 6riin-
tilerin kullanilmasi, metinlerin talimatlar olarak
degil miizikal yanit1 ortaya koymak i¢in ‘notasyon’
olarak kullanilmasit (George Brecht’in, yalniz-
ca ‘exchanging’ kelimesinden olugsan Concert for
Orchestra adli yapitinda oldugu gibi) ile benzerdir
(Bent vd., [04.01.2017]). Bununla birlikte, grafik
notasyona ait sembollerin geleneksel semboller ile
bir arada kullanildig1 ¢caligmalar da vardir. Bussot-
ti’nin Siciliano isimli ¢alismasinda yine grafik 6ge-
ler geleneksel semboller ile bir arada kullanilmistir:

Sekil 10: Sylvano Bussotti, Siciliano (1962) (Brindle, 1987:
170)

Yalnizca sozciiklerden olugan metin kompo-
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zisyonlarin da bir tiir grafik kompozisyon oldugu
sOylenebilir. Metinden olusan partisyonlar, dogag-
lamanin nasi1 yapilacagi ile ilgili sozlii agiklamalar
icerir. Tiim partisyon bu sekilde tamamlanabilir
(Stockhausen’in 1968 yilina ait Aus den sieben
Tagen isimli ¢calismasinda oldugu gibi) veya, daha
sik goriilen sekilde, yalnizca kiigiik bir ‘metin par-
tisyon’ alani, miizigin bir boliimii olarak galismaya
dahil edilebilir. Stockhausen’in ¢esitli miizik toplu-
luklart i¢in (ii¢ veya daha fazla icraci i¢in) yazdigi
Aus den sieben Tagen, her biri icracilarin yaratmasi
gereken bir duygu durumu, bir tutum, bir ¢esit mii-
zikal eylem veya bunlarim kombinasyonlarmi vb.
ortaya koyan bir dize veya metin i¢eren pargalar-
dan olusur (Brindle, 1987: 96):

for small ensemble kiigtik toplulukigin

GOLD DUST GOLD DUST

live completely alone for four days Dért giin boyunca tamamen yalniz ol

withoutfood Yemek olmadan

in complete silence, without much Tam bir sessizlik igerisinde, fazla

movement hareket etmeden

sleep as littleas necessary ve miimkiin oldugunca az uyuyarak
think as littleas possible ‘miimkin oldugunca az diistin
afier four days, lateat night, Dort giin sonra, gece

without ion b h dncesindek olmadan

Pplay single sounds tek sesler gal

WITHOUT THINKING whichyou are ne galdigin DUSUNME

Dplaying

closeyour eyes gdzlerini kapat

Just listen yalmzca dinle

Sekil 11: Stockhausen, Aus den sieben Tagen, “Gold Dust”
(Brindle, 1987: 96)

S6zIi metinler, icractya hem form hem de ice-
rigin belirlenmesinde ¢ok biiylik dlclide serbestlik
saglamak amaciyla kullanilabilir. Metin, eylem
-cogunlukla, bilinen anlamda miizikal bir eylem
olmaktan ¢ok uzak bir eylem- i¢in, olduk¢a anla-
silir bir talimat olabilir. Ornegin, Young’in Com-
positions 1960 No. 5 adli yapitinda, temel kosul,
‘bir kelebegin (veya herhangi bir sayida kelebe-
gin), performans alaninda serbest birakilmasi’dir.
Diger metin partisyonlar1 daha belirsizdir. Ornegin
Young’in Piano Piece for David Tudor No.3 isimli
yapitt, ‘bircogu olduke¢a yash cekirgelerdi’ (most
of them were very old grasshoppers) ciimlesinden
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olusur (Griffiths, [03.02.2018]).

Dick Higgins’in Constellations for the Theater
(Number X) (1965) isimli ¢aligmasinin son bolii-
mii, yalnizca agagidaki metinden olugmaktadir:

Any number of people may perform this
composition. They do so by agreeing in advance
on a duration for the composition, then by going
out to listen in the falling snow (Herhangi bir sa-
yida insan bu besteyi icra edebilir. Bunu, beste-
nin siiresini 6nceden kararlastirarak ve daha son-
ra yagan karda dinlemeye giderek yapabilirler).

Sonant 1960/... isimli ¢alismasinda Mauricio
Kagel, Fin II/ Invitation au jeu, voix bdlimiiniin
tamamini metin partisyon olarak yazmigtir ve her
calgi i¢in ayr talimatlar vardir. Bazi partiler sesli
olarak sdylenmeli, bazilar ise okunarak yorumlan-
malidir. Ornekteki elektro gitar partisinin ilk elli
dort saniyesinde, bilyiik harflerle yazilmis olan ki-
simlar sesli olarak okunmalidir. Kii¢iik harf ile ya-
zilmis olan diger kisimlar ise miizikal etkinlikleri
ve manuel eylemleri belirtmektedir (Brindle, 1987:
97). Sol kenarda, toplam siireler ve kismi siireler
belirtilmistir. Konusma sesinin ‘normal ile quasi
falsetto’ arasinda, yogunlugunun “cok hafif (fisil-
dama) ile ¢ok ytiksek (neredeyse bagirma) arasinda
degisen sekilde”, dalgalanmasi gerekir (Brindle,
1987: 98):

SONANT (19601....)
for guitor, harp, double bass and membranophones

N/ inhron o o, el
Eocwie gt

Sekil 12: Mauricio Kagel, Sonant 1960/... (1960) (Brindle,
1987: 98)
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Sonug¢

Girig boliimiinde yer alan miizikte belirlenme-
miglik, raslamsallik ve sans kavramlar ile ilgili
arastirmada, belirlenmemisligin ve raslamsalligin
kimi yazarlarca ayni baslik altinda ele alindigi,
bazi caligmalarda ise belirlenmemisligin gesit-
li bestelerde ortak olarak goriilen bazi 6zellikleri
ele almarak, sayilan diger kavramlarin {ist baslig
halini aldig1 goézlemlenmistir. Buradan hareketle,
belirlenmemisligin 6zelliklerinin, beste ve icra te-
melinde incelendigi bu kaynaklar temel alinmis ve
calismada bu kavramlar belirlenmemislik baslig
altinda incelenmistir. Belirlenmemislik uygulama-
lariin bulundugu yapitlar ve gesitli kaynaklarda
yer alan yapit analizleri incelenmis ve calisma-
da bestecinin icractya kismen veya bilyiik 6lgiide
serbestlik sagladigi uygulamalar, icracinin yapitin
hem iiretim hem icra siirecine dahil oldugu uygu-
lamalar; ve besteleme siirecinde sans unsurundan
faydalanilan uygulamalar in bulundugu drneklere
yer verilmistir.

Belirlenmemislik uygulamalarmin 20. yiizyil
Oncesine ait temelleri arastirildiginda, ‘belirlenme-
mislik’, ‘raslamsallik’, ‘sans’ gibi terimlerle isim-
lendirilmemekle birlikte, benzer uygulamalarin yer
aldig1 6rnekler goriilmektedir: Ozellikle Barok do-
nemde sikcga rastlanan sifreli bas, kongerto kadansi
veya dogaglama gibi uygulamalarin, icractya tani-
nan serbestlik ve icracinin kompozisyon siirecine
dahil olmasi anlaminda, 20. yiizyilda goriilen be-
lirlenmemis miizik tanimi ile benzer 6zellikler ba-
rindirdigr goriilmiistiir. Yine 20. yiizyilda goriilen,
zar atimi gibi ¢esitli yontemler dogrultusunda rast-
gele sonuclar elde edilerek bestenin olusturuldugu
‘sans uygulamalar1’ (chance operations) adi verilen
uygulamanin da 20. yiizy1l Oncesine ait drnekleri
oldugu goriilmiistiir. Ancak ge¢misteki uygulama-
lar ile 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gorii-
len belirlenmemislik uygulamalarimin, bestecinin
amaglar1 ve ortaya koydugu calismay1 sekillendi-
ren fikirler anlaminda farklilagtig1 goriilmektedir.

Grafik notasyon gibi yeni notasyon yontemle-
rinin kullanilmaya baslanmas: ile ilgili, 19. yilizyil
itibariyle notasyonda goriilen yenilikler ve notas-
yonun gelisimi incelendiginde, Izlenimcilik ile
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baslayan siireg itibariyle notasyonda artan bir de-
taycilik oldugu goriilmektedir. Bu donemde beste-
ciler tarafindan, yapitin nasil yorumlanacagi, dina-
mikler veya siislemelerin nasil ¢alinacag ile ilgili
cok detayl ifadeler partisyona eklenirken, diger
yandan, geleneksel notasyonda yazilmast miimkiin
olmayan veya yazildigindan farkli sekilde yorum-
lanmasi1 gereken ritim kaliplarinin da kullanildig:
goriilmistiir. Bunlarla birlikte, geleneksel yontem-
lerle notaya almanin ¢ok zor veya zahmetli oldugu,
daha pratik yontemleri arastirmaya iten besteler
de yazilmistir. Ayrica elektronik miizigin ortaya
¢ikmasi da, yeni notasyon yontemlerinin gelistiril-
mesini zorunlu kilmistir. Tiim bunlar géz oniinde
bulunduruldugunda, nota yazisinda yeni notasyon
bi¢imlerine yonelme gerekliliginin kaginilmaz ol-
dugu goriilmektedir. Boylece, besteciler kendi yon-
temleriyle, birtakim sembolleri ve bunlarin nasil
yorumlanacagi ile ilgili agiklamalart da barindiran
yapitlar iiretmislerdir. Bu sembollerden bazilari
birgok besteci tarafindan kullanildigindan standart
hale gelmistir ancak her besteciye veya her besteye
0zgii olan isaretlemelerin de oldugu goriilmekte-
dir. Yine ¢esitli kaynaklarda grafik isaretlemelerin,
grafik notasyonlarin bir kisminda daha ¢ok tasarim
ozelligi tasirken, digerlerinde geleneksel notasyona
ait sembollerin kullanimi ile ayni sekilde, yapitin
icrast ile ilgili yonlendirmeler saglamak amacgh
kullanildig1 goriilmistiir
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Abstract

Until the middle of the 20th century, musical notation has been detailed as much as possible while there
was a tendency to give more importance to the composer’s control over the work; since the second half
of the 20th century, the performer has been more involved in the compositional process, taking initiative
in various ways during the performance. In addition to the works that have been completely or partially
left open to the decisions of the performer thus exhibit a completely new experience in each performance;
there are also some other works in which the composers deliberately keep themselves out of the compo-
sitional process but the musical result would be more or less the same. Consequently, new concepts such
as indeterminacy, aleatory and chance music have taken place in the music literature.
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