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HEYKELDE UZAM BAGLAMINDA ANISH
KAPOOR’UN CLOUD GATE CALISMASINA
GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM

Firdevs SAGLAM*

0z

Varligin olmazsa olmaz kosulu olan uzamla ilgili calismalarin ¢ok eski donemlere
kadar gittigi Dbilinmektedir. Uzamla birlikte olus(turul)an kodlarin ¢dziimlenmesi,
glinlimiiziin  6nemli disiplinlerinden biri olan gostergebilim c¢ercevesinde de
gerceklestirilmektedir. Bu ¢alismanmn amaci uzam gostergebilimin ne oldugu ve uzam
gostergebilim baglammda bir heykelin nasil incelenebileceginin degerlendirilmesidir.
Uzamm anlasilabilmesi ve incelenebilmesi maddesel gerekliligine dayanir. Bundan dolayi,
bu ¢alismada uzam gostergebilimi ¢ergevesinde yapilacak olan ¢ziimlemeler, sanatin temel
disiplinlerinden biri olan heykelle gergeklestirilecektir. Bu ¢alismada ilk olarak uzam,
uzamm heykelle olan iligkisi ve gOstergebilim incelenecek sonrasnda ise uzam
gostergebilim baglammda Anish Kapoor’un uzamla iliskili “Cloud Gate” ¢ahgmasi
¢oziimlenecektir.
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A SEMIOTIC APPROACH TO ANISH KAPOR’S
CLOUD GATE WORK IN THE CONTEXT OF SPACE
IN SCULPTURE

ABSTRACT

It is known that studies on space, which is an essential condition of existence,
have been carried out until very early times. The analysis of the codes generated by the
space is realized in the semiology which is one of the important disciplines of today.
The aim of this research is to examine what is the space semiology and how a sculpture
is analyzed in the context of space semiology. The understanding and examining of
space have based on material. Therefore, the analyzes to be carried out in the space
semiology have been made with sculpture which is one of the basic disciplines of art in
this study. First of all, what is space and relationship between space and sculpture have
been examined and then, Anish Kapoor's "Cloud Gate" sculpture have been analyzed in
the context of space semiology.
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GIRIS

Ewren ve bu evrenin iginde yer alan maddesel her seyin varligi uzamla
algilanmaktadir. Maddenin tanimlanmast adma olusan sinir, onun uzamini
olusturmaktadir. Madde ile varlik kazanan uzam ayni zamanda maddenin bir kimlik
olusturmasina da yardimei olur. Bu yiizden temeli maddeye dayanan tiim disiplinler
icin uzam Onemlidir. Bu disiplinler arasinda sanat da basli basina bir yer tutar.
Verilmek istenilen 6ziin maddesel gergeklige ulasmasi, kendisini tanimlayabilecek
sinirin olusturulmasi uzamin gerekliligini beraberinde getirir. Sanat¢1 uzamin kullanim
seklini sanat eserinin gerektirdigi kimlige gore belirler.

Sanatin diger alanlarinda oldugu gibi heykelin gergeklestirilmesinde de uzam
bir 6ge olarak yerini alir. Heykelin ii¢ boyutlu yapis1 uzam gerekliligini beraberinde
dogurur. Sanat eseri gergeklestirildiginde olusturulan gostergelerdeki kodlardan biri
de uzamdir. Sanat eserinin varlik kazanmasinda 6nemli bir yer tutan uzam, aym
zamanda ¢oziimlenmesi durumunda da birincil olarak ele alinmasi gereken bir 6ge
olarak karsimuza ¢gikar. Oz ve bicimden olusan sanat eseri, goriiniir diinyada bir iist dil
olusturur. Bu dilin anlagilmasinda, ¢éziimlemesinde yardim alinan disiplinlerden biri
de gostergebilimdir. Bu bilim dali, her alan iginde farkli bir bi¢imde var olan
gostergelerin tasidigi anlamlart derinlemesine inceler.

1- UZAM VE HEYKEL

Beden, dolayisi ile de bedene ait olan duyular, dogayr algilamada birincil
yoldur. Bu algilamada uzam, maddenin sahip oldugu ¢ok boyutluluga paralel olarak
degerlendirildiginde 6nemli bir yer tutmaktadir. “Mekén ve zaman, maddenin var
olugunun genel sekilleridir. Madde ii¢ boyutludur, bu maddenin var olus sekillerinden
biri olan mekanin ozelliklerinden biridir” (Aktaran Aksoy, 2010: 79). Maddenin iig
boyutlu olmasi, ¢evresini saran boslugun ve bu boslugu simrlayan mekanin da ii¢
boyutlu olmasimi gerektirir. Buradan diinyadaki somut varliklarin ii¢ boyutlu oldugu
ve bu ¢ok boyutlulugun algilanmasin da yine ii¢ boyutlu olan bir uzamin gerekliligi
sonucuna ulagilir.

Algilamada birincil yollardan biri olmasi nedeniyle uzamu anlama,
anlamlandirma, tanimlama iizerine olan ¢alismalarin ¢ok eski donemlere kadar
uzandig1 goriiliir. “Mekan ile ilgili ilk bilimsel arastirmalar Pytagoras (1.0. 570-480)
donemine dayanmaktadir. Pytagorascilarin doganin matematik ile agiklanmasini
saglama cabalar1 bat1 akilciliginin temelini olusturur, mekan konusunda ise 6zellikle
Euklides geometrisine 6nciilitk eder” (Beyhan, 2007: 1). Uzam {izerine birgok diisiiniir
farkl1 goriisler 6ne siirmiistiir. “Idealist filozoflar, Zaman ve Mekéan’1 ya bireysel
biling bigimleri olarak (Berkeley, Hume, Mach) ya duygusal gézleyisin a priori
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bicimleri olarak (Kant) ya da mutlak tinin kategorileri olarak (Hegel) goriirler”
(Frolov, 1991: 495). Insan1 ya da nesneyi ¢evreleyen alana uzam denir. Birey boslukta
yer kaplayan doluluklari, bir uzam cercevesi icinde duyulan yoluyla algilar. “Uzam’1
aciklayabilmek igin bir cisme gerek vardir. Bir cisim olmadan Uzam da bos bir
soyutlamadan bagka bir sey degildir” (Frolov, 1991: 495). Varligin dogadaki algilanisi
uzam; uzamin dogadaki algilanisi ise o uzamin i¢indeki seyler sayesinde gerceklesir.
Bir kutu, bir oda, bir ev, bir bahge, ugsuz bucaksiz bir alan ya da farkli
biiyiikliiklerdeki sinirlanmig, doldurulmus ya da bosaltilmis olan {i¢ boyutlu alanlar
uzam olarak tanimlanabilir.

Madde, varolusunun gerekliliginin yan1 sira tanimlanabilirligini, olusturdugu
sinirlar sayesinde geceklestirir. “Heidegger’ e gore, “Bi¢im, varligin 6ziine iliskindir,
varlik ise kendine sinir taniyan bir seydir. Kendini bir sinir i¢ine sokan her sey kendini
tamamlar, boylece siireklilik ve bi¢im kazanir. Yunanlilarin anlayisina gore bigim,
0ziinii bir yere gore konumundan ve kendisini sinirlamasindan alir” (Aktaran Aksoy,
2010: 75). Buradan yola ¢ikarsak doganin 6nemli bir pargasi olan insanin ilk olarak
girdigi siir rahimdir diyebiliriz. Rahim ona sunulmus ilk uzamdir. Orada kendini
tamamlar ve bir bi¢im kazanir. Bu bi¢cim diinyaya gelisiyle birlikte siireklilik
kazanacak bir yapiya doniiglir. Uzamla ilk tanigmasi rahimde gergeklesen insan,
diinyaya gelisiyle birlikte ise bulundugu alanin ya da diinyanin bir uzam o6zelligi
kazanmasina da neden olur. Burada kendine ya temel ihtiyaclardan ya da algilama
acisindan var olan uzamlar disinda yeni uzamlar olusturur. Olusmus ya da
olugturulmus bu uzamlar duyulur diinyayla ilgili bilgi veren ve bunun algilanmasinda
temel olusturan araglardan birisidir. Sonrasinda ise kendisi disindaki varliklar ve bu
varliklarla olug(turul)mus olan uzamu duyumsama ve onlar1 bilingli algilara
doniistiirme gibi bir ¢aba igine girer.

Mekan ile ilgili en 6nemli problem mekdmin ayri bir varlik olup
olmadigrydi. Paradokslariyla iinlii Eleali Zenon’ a (1.0.V. yy) gore uzay
nesnelerden bagimsiz bir sey ise uzayin da i¢cinde bulundugu basgka bir
uzay olmalryd: ve onunda i¢inde bulundugu baska bir uzay... ve bunun
sonsuza dek boyle devam etmesi gerekirdi (Beyhan, 2007: 2).

Evren diisiiniildiigiinde birey de merkeze konuldugunda onu saran bir bosluk
ve bu boslugu sinirlayan bir alan gdziimiiziin 6niine gelir. Bu sinurlt alan, bagka bir
bosluk ve baska bir alanla siirlanarak bir tekrar halinde sonsuzluga kadar gidebilir.
Eger bu goriisii temel alirsak uzamin maddeden ayri bir varlik olamayacagi; sonsuz bir
bosluk ve sonsuz bir uzamun var oldugu gergegi de kendiliginden ortaya ¢iknus olur.
Omegin uzay sonsuz bir bosluga sahip olsa bile gezegenlerin varlig1 onu bir uzama
donistiirmektedir. Onunda algilanabilmesi igin bir nesne yerine gectigi ve
algilanmasinda yine bir uzama ihtiya¢ duyulacag bir gergektir. Evren, uzam iginde
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uzam tekrariyla sonsuza dogru gidebilir, bu da sonsuz bir olusumu gozler 6niine serer.
Uzamda bazen bagka bir uzami olusturan madde konumuna gelebilir.

Mekanmin, kusatmayla ilgili bir boyutu, derinligi ve ozelligi vardir.
Mekan; boslugu yok etme, bosluga bigim verme, onu doldurma ve
giderek bosluga anlam katip onun 6liimciil kimligini yagama endeksli
hale getirmenin de adi olarak karsimiza ¢ikar. Ama tek basina bir
kusatic1 agilimu ve 6zelligi yok ‘mekan’ kavramimin; illa baska bir seyle
ve illa ‘nesne’yle kosut hale gelecek. Nesneyle birlikte anlamin kendine
0zgli ceperlerine tasiyacak kendisini (Gezgin, 2007: 86).

Bosluk ve doluluk kavramlarinin sentezi uzami dogurur. Bunlarin kullanilis
bicimlerindeki farkliklar ise uzamin kimligini olusturur. “Uzam seylerin ii¢ boyuta
yayildiklari ve yer degistirmelerine karsin o6zdesliklerini koruduklari homojen
ortamdir” (Ponty, 2010: 20). Madde uzamda sahip oldugu kiitlesellige iligskin bir yer
kaplar. Uzamda bakis acisinda olusan goérsel degisimine karsin madde tasidign
ozellikleri korur. Ornegin bir sandalyenin bulundugu ortamdan onu farkli bir agidan
gorebilecegimiz baska bir yere tasinsa bile boyutlarinin, uzamda kapladig
kiitleselliginin, fiziksel Ozelliklerinin degismedigini biliriz. Dogadaki varliklarin
fiziksel 6zelliklerinin ayirt edilebilmesi ve dolayisi ile de kendilerine has bir kimlik
olusturmasi uzamin varlig1 ve etkisi yoluyla gerceklesir. “Uzam kavrami, nesneler ile
fenomenler arasindaki belirli tipteki iliskilerin az ¢ok siirekliligini ve kaliciligini
yansitir. Nitekim cisimlerin boyutlarinin karsilastirilabilmesine olanak veren de bu
kaliciliktir” (Frolov, 1991: 541). Nesneler arasindaki iliskileri, farkliliklar, 6zellikleri
bir uzam dahilinde kavrariz. Edindigimiz bilgiler diger nesneleri tanmimlarken de
kullanabilecegimiz verilere doniigiir.

Yapilmasi gereken, varligin anlamuna iliskin soruyu formiile etmektir.
Eger varligin anlamina iliskin soru, temel sorulardan birisiyse ve hatta
temel sorunun ta kendisi ise, o zaman bu soru, uygun bir seffafliga
ihtiya¢ duyacaktir. Bu nedenle, bu soruya esasen nelerin ait oldugu
kisaca irdelenmeli ve buradan hareketle varlik sorusunun neden
miistesna bir soru oldugu goriiniir kilinmalidir (Heiddegger, 2008:4).

Sanat eserine ontolojik agidan baktiimizda oz(irreal) ve bigim(real) olarak
iki béliimden olustugu goriiliir. Oz sanatcinin iletmek istedigi seyler, bicim ise bu
iletinin somut bir hale doniismesidir. “Sanat yapiti, yaraticida, bir orgenlestirme
(organisation) siirecinin driintidiir; buna gore, kisisel deneyler, olgular, degerler,
anlamlamalar bir gerecle birlesirler, artik onunla bir olmak, onunla 6ziimsenmek
iizere” yekviicut olurlar (Eco, 1992: 42).

Bir oOrgenlesme (yasambilim) siirecinin {irlinii olan sanat eserinin
gerceklestirilmesinde kullanilan disiplinlerden biri de heykeldir. Caligmamiza temel
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olan plastik sanatlarin ana kollarinda biri olan heykele baktigimizda, iiretilen
caligsmalarin {i¢ boyutlu yapiya sahip olmasi bir uzam ihtiyacini1 da beraberinde getirir.
Bu ihtiyag dogrultusunda olusturulan uzam, ¢alismanin kendisini tanimlayabilecegi,
bigim ve siireklilik kazanabilecegi bir 6ge olarak sanat¢i tarafindan bilingli olarak
cizilen, belirlenen 6zellikleri i¢inde barindirir. Uzam, diinyanin algilanmasinda oldugu
kadar, bu algilamalarin digsavurumunda segilen bir yol olan sanat alaninda da yaygin
bir bicimde kullanilmaktadir. Bir edebi eseri kurgularken, iki boyutlu yiizeyde ii¢
boyut ya da boslukta ii¢ boyutlu bir ¢alisma iiretilirken iletilmek istenen 6ziin dis
gergeklige doniisiimiinde ortaya g¢ikan seylerin tanimlanabilmesi, algilanabilmesi i¢in
uzam unsurunun g6z Oniinde bulundurulmas: gerekmektedir. Sanatin bir¢ok
disiplininde uzam, g¢aligmanin bi¢im yOniiniin tamamlanmasina ve bunun bir dis
gergeklik olarak duyulur diinyaya dahil olmasina &nemli bir katki saglar. Oz ydniiniin
somut bir seylere doniisiimii (bu ister maddesel ister diisiincede olsun), maddesel
karsiligimin temeli olarak uzamla birlikte gerceklesmektedir. Sanatgt yeni bir sey
ortaya koyar ve bu yeni seyin algilanmasi i¢inde yeniden kurgulanmis olan bir uzama
ihtiya¢ duyar.

Maurice Merleau Ponty “Algilanan Diinya” isimli kitabinda olusturulan
kompozisyonu, bir ressamin resmini kurgularken algilanan diinyadan farkli bigimde
sundugunu, gordiigiiniin tamamen uzlagimsal bir yansimasini tuvaline tasidigini
belirtir. Bu uzlagimsal yansima yine bir uzam dahilinde gerceklesir. Sanat¢1 gordiigi
ya da ifade etmek istedigi seyi oldugu gibi aktarmaktan ziyade bununla ilgili segtigi ya
da vermek istedigi seyleri imgelem diinyasindan gegirerek bize metaforlar araciligiyla
sunar. Bu iletide olusturulan bir uzam iginde kendisini tanimlar. Klasik donem,
modern donem ya da postmodern donemde gergeklik anlayigina baglh 6ziin
aktariminda bi¢cim degisse bile o bigimin kendini anlamlandiracagi, varligim
gosterebilecegi bir uzam olgusu olmasi gerekliligi degismemistir. Tiim bu s6zii edilen
seylerden dolay1 sanatin birgok disiplininde oldugu gibi heykelin de tasarimi, sunumu
ve algilama siireci bir uzam dahilinde gergeklesir ya da kendini tanimlayabilecegi bir
uzamla kurgulanmasina neden olur. Kiitlede bosluklarit ¢ikarma ile ya da bosluga
ekleme yoluyla doluluklarla olusturulan heykel, varligiyla uzam olgusunu da
olugturmaktadir. Uzamla birlikte kendisini var eden heykelde bu unsur goz ardi
edilemez.

Duyulur bilgi, duyu organlar araci ile insanin dis diinyadan elde ettigi
izlenim ve duyumlarin duyulur algi halinde birlesmesiyle meydana gelir.
Duyum ya da duyulur algi, insana, siijeye ait bir fenomendir. Ama bu
fenomen, dis diinyaya ait bir nesne ile ilgilidir. Su an karsimda duran bir
gerceklik, bir nesne olarak masa algist vardir. Gergek masa, fiziksel bir
varlik olarak uzayda vardir, masa algisi ise benim bu gergek masadan
aldigim, renk, sertlik vb. gibi duyumlardan olusturdugum duyusal bir
masa algisi olarak vardir (Tunali, 1976: 58-60).
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Duyusal algilarla algilanabilen duyulur bilginin olusumu yine duyularimiz
yoluyla kavradigimiz uzam ile gergeklesir. Uzam kurgusu ya da olusumu resimde iki
boyutlu bir yiizeyde var olan boslugun pargalanmasiyla olusturulurken heykelde ise bu
hissedilebilen, etrafinda dolagilabilen ii¢ boyutlu bir boslugun parcalanmasi
sonucunda ger¢eklesmektedir. Resimde iki boyutlu bir yiizeyde olusturulan yanilsama
ile goriilen hissedilen uzam daha 6nce edindigimiz deneyimlerle anlam kazanirken,
boslukta olusturulan {i¢ boyutlu nesneler ve bunlarin bulundugu uzamlar o seylerin
birebir duyumsanmasi, deneyimlenmesi ile gerceklesir. izleyici bircok duyusuyla
yapitin ii¢ boyutlulugunu kavrar ve etrafinda dolasarak onu yerlestirildigi uzam ile
duyumsar. “Sanatta olusturulan mekan algisi verilen seyin algilanmasi adina
tasarlanan bir elamandir” (Frolov, 1991: 495). Nasil dogada var olan madde
bulundugu uzamla bir kimlik kazaniyor ya da o uzama bir kimlik kazandiriyorsa,
sanat¢inin irettigi duyulur diinyaya kazandirdigr sanat eseri i¢in olusturulan uzam da
bu eserlerin algilanmasinda kimlik kazanmasinda yardimci olacak sekilde
kurgulanmaktadir.

3- GOSTERGEBILIM /UZAM GOSTERGEBILiMi

Evren birbirini olusturan pargalarin uyumlu bir biitiiniidiir. insan bulundugu
evreni, bu evrende olusan etkinlikleri ve onu saran dig gegekligi, anlamlandirmaya ve
¢oziimlemeye galisir. Bunu yaparken kullandig alanlardan biri de gostergebilimdir.
Farkli disiplinlerdeki gostergelerin incelendigi ve bunlarin yeniden yorumlandigi bu
alan, bircok seye 151k tutmaktadir. “Saussure’iin dogusunu duyurdugu gostergebilim,
Roland Barthes, Louis Hjemslev, Charles Sanders Peirce’in ve ardindan Algirdas-
Julien Greimas’in ¢aligmalariyla daha saglam temellere oturmustur”(S6nmez, 2012:
3).

Antik yunandan giinlimiize incelen bir yap1 olan gosterge, gdstergebilimin
dayandig1 ana noktadir.

Gostergebilim, gosterge dizgelerinin bilimi anlamina geldigine gore,
gosterge kavrami, ilke olarak, bu bilimin temelidir. En kestirmeden
anlagilabilecek tammuni, dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure
yapmuigtir; gostergebilimi en inandirict gozlemlerle tasarlayip dneren de
odur. Ona gore gosterge, “bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir.”...
Isitim imgesi gdstergenin ses yapisi, kavram ise anlamsal igerigidir (
Guiraud, 1990: 6).

Mehmet Rifat Gostergebilimeinin Kitabi isimli kitabinda gostergeyi genel
olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini
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alabilecek nitelikte olan her g¢esit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlar ve sdyle
devam eder:

Bu acidan, sozciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul
edilir... Insanlarin bir topluluk yasamu iginde birbirleriyle anlagmak
amactyla yarattiklart ve kullandiklart dogal diller(s6zgelimi Tiirkge,
Fransizca, ingilizce, Cince, vb.), gesitli jestler (el, kol, bas hareketleri),
sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan
flamalar (s6z gelimi denizcilerin flamalart), reklam afisleri, moda,
mimarlik diizenlemeleri, yazin resim, miizik, vb. ¢esitli birimlerden
olusan birer dizgedir. Degisik gereglerin kullanilmasiyla (ses, yazi,
goriintii, hareket vb. ) gerceklesme asamasina gelen bu dizgeler belli
kurallarla isleyen birer anlaml biitiindiir. Bu anlaml biitiinlerin birimleri
de genelde gosterge diye adlandirilir (Rifat, 1996: 10).

Gostergeler, toplumlar igin ortak bir ileti islevi tistlenir. Kavramlar bu iletiler
sayesinde somut bir hale doniiserek goriiniir diinyada yer edinir. Saussure,
gostergebilimin temel kavrami olan gostergenin icerik yoniinii gosterilen, bu igerigin
dis gergeklige doniistligii bicim yoniine de gosteren olarak adlandirir. “Anlamin, en
azindan bir uyarici olarak bir dis gerceklige dayanmasi zorunludur. Ama bu dis
gergeklik dilde oldugu gibi-her zaman ses degildir. Duyularimizin her birine
seslenebilen her tiirlii dis gergeklikler, ayrimli bigimlerde algilanabildikce, agik ya da
gizli iletisim tiirlerine dayanaklik edebilir” ( Guiraud, 1990: 7). Gosteren bir dis
gerceklige donlisen anlatima dayandirildigina gore gosteren bir isitim imgesi
olabilecegi gibi, bir gorsel imge ya da herhangi bir duyusal imge olabilir. Bu iletinin
verilecegi alana gore sekillenir. Burada 6nemli olan ayrimli bir sekilde algilanabilecek
yapilarin olmas1 ve bir anlam kargasasinin olugsmamasidir.

Gosteren (bicim) ve gosterilen (igerik) iligkisine dayanan gdstergebilim
birgok disiplinin i¢ine alan bir yapry1 olusturur. Nasil dogal diller bir anlatim araci ise
sanat da kendine has bir dile sahip olan bir anlatim aracidir. “Sanatlar medyay1
(iletisim araglarmi) ve bunlara denk diisen kodlar1 kullanir. Ama ilk
anlamlandirmadan sonra, kendileri de birer gosteren durumuna gelen gosterilenler
diretir” (Guiraud, 1990: 69). Sanat¢1 vermek istedigi 6zii farkli araglar yoluyla bir dig
gergeklige biiriindiiriir. Verilmek istenen ileti kodlara doniistiiriilerek farkli kanallar
iizerinden izleyiciye sunulur ve gostergelerin olusmasina neden olur. Bu kanallar
bazen resim, bazen miizik, bazen de heykel vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tletilmek istenen icerik yani gdsterilen, gosterenlere déniisiirken bu kanallarin anlatim
aracina gore farklilik gdstermektedir. Ornegin plastik sanatlar alanindaki bir sanatci
calismasina temel olusturan 6zii, renk, ¢izgi, doku, bi¢im, form, mekéan gibi
elemanlari, denge, vurgu, ahenk, degisiklik, derecelenme, hareket ve ritm, oran-oranti
gibi ilkeleri dikkate alarak bir dis gergeklige dontstiiriir. Bu dis gergeklik resimde
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boya yardimiyla gergeklestirilirken, heykelde ise ahsap, tas, metal ya da kiitlesi olan
ya da kiitle olusturabilecek herhangi bir malzemeyle olusturulur. Sonug olarak anlamli
dizinlerin oldugu iletiler yani gostergeler boylelikle ortaya c¢ikmus olur. Sanatla
olusturulmus olan gostergeleri diger gostergelerden ayiran 6zellik bunlarin estetiksel
yanidir. Umberto Eco “Acik Yapit” isimli kitabinda estetiksel gostergeyi gosteren ile
gosterilenin, “tasiyict” ile “yiikiin”, gere¢ i¢inde 6zdeslesmesi sonucu gergeklestigini
vurgular ve sdyle devam eder:

Baska bir deyisle, estetiksel gosterge (signe iconique) dedigi seydir:
anlamsal yollama, denotatum’a gondermeyle sona ermez, tiikenmez;
tersine, kendisine yapisim kazandirmis olan geregle tek viicut olus
tarsindan her yararlandiginda, zenginlesir; anlamlama durmadan
gostergeye doner ve bdylece yeni yankilarla zenginlesir (Eco, 1992: 50-
51).

Estetiksel gosterge her karsilasmada artan, zenginlesen ve izleyene birgok
kazanim saglayan bir yapidadir. Bu yap1 ayni zamanda onun geg¢misten giiniimiize
yasamin ayrilmaz bir par¢asi olmasina da neden olur.

Her alanin, 6zii dis gergeklige ulastirmada kendine 6zgii 6geleri kullandigini
daha once de belirtmistik. Bu 06geler o alanin kendine o6zgii anlatim dilinin
olugmasinda birincil faktorlerdir. Heykelde ise bunun karsilift ii¢c boyutu
olugturabilecek malzemelerin sanatin Ogeleri ve ilkeleriyle diizenlenmesidir.
Gosterilen ve gosterenin birlesiminden olusan {i¢ boyutlu bu gostergeler bir uzam
yardimuyla algilanir. Uzamin maddenin algisinda, bir kimlik kazanmasinda, kendisini
tanimlamasinda birincil yol oldugu diistintildiigiinde, heykelin {i¢ boyutlu yapist ve bu
saydigimiz Ozellikleri kazanmasi agisindan uzamla beraber diistiniilmesine temel
olusturan nokta oldugu goriiliir.

Herhangi bir nesne bosunda bir yer tutar. Nesnenin kapladigi bosunla uzayin
geri kalan kismu arasinda kalan ylizey ya da baska bir deyisle, 6zellesmis parcalardan
olusan arakesit, o nesnenin sinir1 olarak tanimlanabilir. Sinirt ani bir netlik degismesi
olarak da tamimlayabiliriz. Ornegin, bir renkten karsitina ansizin gecis, iki renk
arasinda bir sinir olusturur. Ayni durum herhangi bir nesnenin yapiminda, bir
malzemeden digerine ya da bir yapida bir duvar yiizeyinden farkli yondeki diger duvar
yiizeyine gegiste de s6z konusudur (Aksoy, 2010: 76).

Arakesitle olusan simir, nesnenin uzaminit olusturur. Sanatta duyular yoluyla
algilayabildigimiz uzamlar oldugu gibi yanilsama yoluyla olusturulmus uzamlar da
vardir. Resimde sadece daha once edindigimiz deneyimlerle algilayabilecegimiz
yanilsama yoluyla olusturulmus iki boyut iginde bir mekan kurgusu olusturulurken,
heykelde ise bunun beden yoluyla algilanabilen, deneyimlenebilen, heykelin varligiyla
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olugan ya da olusturulmus bir mekan kurgusu ile gergeklestirilir. Bedenimizle
duyulmayabilecegimiz ve coskusunu  daha gercekei bir  bicimde
deneyimleyebilecegimiz uzamlarda diyebiliriz bunlara. Heykelin ii¢ boyutlu yapisi,
uzamda olusturdugu dolulugu, onu saran boslugu ve bu boslugu g¢evreleyen uzami
algilamamiza yardimer olur. Heykel konuldugu uzama bir kimlik kazandirabilecegi
gibi bulundugu uzam sayesinde de bir kimlik kazanabilir. Uzam heykelle, heykelde
uzamla birlikte anlam kazanir.

4- ANISH KAPOOR VE SANATI

1954 yilinda Hindistan Bombay’da dogan Anish Kapoor, Irakli Yahudi asilli
bir anne ve Hint asilli bir babanin ¢ocugudur. 1970’lerin ilk yillarindan bu yana
Londra’da yasamakta ve caligmaktadir. Sanatginin annesinin ve babasimin farkli
kiiltiirlerde olmas1 yasamiyla ilgili bir¢ok seyde oldugu gibi sanat yagsamini da 6nemli
bir sekilde etkilemis ve geneline yon vermistir. Kapoor’un ¢aligmalari dogdugu yerin
izlerinin tagimanin yani sira Bati'nin c¢agdas cizgisini de yansitmaktadir. Kilimei
(2012: 193-194), “Anish Kapoor’un Mekan ve Malzeme Anlayis1” isimli yiiksek
lisans tez g¢alismasinda Kapoor’un gergeklestirdigi calismalarin farkli ve ¢eliskili
etkenlerle birlikte; zitliklarin bir arada olmasi manasina gelen coincidentia
oppositorum’a dayandigini belirtir ve bu zitliklari sdyle siralar: varlik ve yokluk, var
olmak ve hiclik, yer ve yersizlik, somut ve soyut, nesne ve nesne olmayan gibi
metafiziksel kutuplar. Sanat¢inin eserlerindeki bu ikircigin, bigcimsel hayal giicii ve
heykellerindeki farkli tabakalarda var olan Hint felsefesinin derin felsefesinin derin
metafizik elementlerin kullanmasi arasindaki gizli gerilim oldugunu One siirer.
Celigkileri ve ¢ikmazlar1 fark ederek bunlari insanin konumunun bir aksi olarak
degerlendirdigini belirtir. Kapoor’un c¢aligmalar1 zit kavramlari i¢inde tasir ve bu
kavramlar birbirinin anlatimu gliglendirir. ~ Sanat¢1, iizerinde durdugu, irdeledigi
zitliklar, kullandig1 malzemelerin de yardimiyla gorsel bir gergeklige doniistiirtir.

Kapoor, kendi islerini agiklarken su kavramlari siralar; "formsuz olanin
temsili soyutlamalari". Kendi deyimiyle formsuz ya da var olan bir
forma benzemeyen formlarinda temsil fikrini olusturan kullandigi
malzemelerdir: paslanmaz gelik, polyester ve boya (boya pigmentleri).
Kapoor, her ne kadar formsuz olana gonderme yapsa da kullandigi
formlar organik formlardir, bu durum Kapoor’un heykellerindeki
“sintropik”z 6zelligin altimt ¢izer (Erol, 2011: 88).

Formsuz olana gonderme yine bir formla bi¢im bulmaktadir. Bu da bir
iletinin ulagmasinda her kavramin (gosterilen) anlasilir olabilmesi igin bir bigimsel

2 Sintropik: aym tarafa ynelmis
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yon (gosteren) gerekliliginden kaynaklamaktadir. Ozellikle ayna gorevi goren celikten
olusan ¢alismalar1 bize bunlart daha da net bir sekilde sunmaktadir. Bu ¢aligmalar
konuldugu yerde bulunan gériiniir diinyaya ait biitiin nesneleri i¢ine almaktadir. Anish
Kapoor, varlik/yokluk gibi zit kavramlari sanatin Ogelerinden biri olan uzamla
isleyerek bize sunmaktadir. Var olan bir doga ve bu doganin yansimasin gordiigiimiiz
calismalar, seyretmeye bagladigimizdan itibaren bizi de i¢ine dahil eden bir sunuya
doniismektedir. Baume “Cloud Gate Ile Birlikte Olma” yazisinda Kapoor’un uzam
anlayisinin yirminci yiizyll fizigi ve buna uyum saglayan The-Tao fizigindeki
Budizm, Hinduizm, Taoizm ve Fritjof Capra gibi diinya goriislerimden olusan
dogunun 6ziinii olusturdugunu belirtir ve Kapoor’un uzam anlayisi i¢in soyledigi su
soze yer verir: “Calismalarim uzam ve uzam olmus arasinda bir gegis alaninin ya da
bunun olma durumunun belirten metaforlarin, var olan durumun isaretlerinin
gorlntiileridir. Onlar sadece degismez ya da belirgin bir 6zdeslik degil ayn1 zamanda
yanstyan bir uzamdir’”® (Baume, 2008: 124). Sanat¢i, uzamu; varlik ve yoklugun
anlatiminda bir metafor olarak kullanir. Sanat¢inin yerlestirildigi uzamla var olan ve
bir kimlik kazanan c¢aligmalar;, o uzamin yansimasi, yanilsamasi haline doniisiir.
Boylelikle olusturulan gelgitlerle seyirci varlik ve yokluk arasinda bir ¢izgide kendini
bulur. Aynt zamanda hem uzamun i¢inde hem de i¢inde oldugu uzamin disinda kalir.

5- COZUMLEME

2004-2006 yillar1 arasinda yapilmig olan Cloud Gate (Resim.1) ABD’nin
Chicago sehrindeki bulunan Millennium Park’a yerlestirilmistir. 110 ton agirliginda,
eliptik bir sekle benzeyen bu heykel, 168 paslanmaz ¢elik plakadan olusur ve oldukca
parlak goriiniimlidiir. Fasulye diye de adlandirilan heykel civa damlasindan
esinlenerek yapilmistir. Bu calisma ile ilgili gostergebilimsel ¢oziimleme 3 kesitte
gergeklestirilecektir. Bunlar: ¢alismanin konumlandirildigr uzam (bedenle algilanan)
(kesit 1), ¢alismanin altinda olusturulmus kubbe bigimine yansiyan uzam (ilahi) (kesit
2), izleyici ve gevresinin ¢aligmanin igine yansima sonucunda olusan uzam (yansima
yoluyla algilanan) (kesit 3).

Kesit 1:

Bu kesitte, genis bir uzam ve bu uzama gore boyutlandirilmis olan Cloud
Gate heykelini goriiriiz. Heykele baktigimizda, boyutlarinin ve malzemesinin
cevresindeki sehir yapilanmasi ve yerlestirildigi parkin ¢agdas gériinimii g6z 6niinde
bulundurularak belirlendigi anlasilmaktadir. Teknolojinin imkénlart kullanilarak insa
edilmis binalarin bulundugu uzama yerlestirilmis olan Cloud Gate, organik formuyla

3 Tiim geviriler tarafimizdan yapilmistir.
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dikkatleri iizerine ¢eker. Enine dogru yayilan ve yuvarlak bir forma sahip olan bu
heykel, yerlestirildigi uzamda var olan dikey ve kdseli yapidaki geometrik binalarin
arasinda bir zitlik olusturur. Bu zitlik hem ¢alismayr hem de i¢inde bulundugu uzamin
etkisini kuvvetlendirir. Yuvarlak hatlardan olusan heykelin alt kismu icbiikey bir
formdan olusurken, diger tiim kisimlart digbiikey bir yapidadir. Yaklagik dort metre
yiiksekliginde olan bu ic¢biikey yapi, sahip oldugu boslukla altindan gegilebilen bir
kap1 yani bir ge¢is yeri sunar. Metalik bir renge sahip olmasindan dolayi, “Cloud
Gate” heykeli yansityan 1s18a gore degisen bir yiizeye sahiptir. Cevrede bulunan
renkler ne ise, ¢calismada da o renkler hakimdir. Calismanin yiizeyi 15181n, etrafinda
bulunan nesnelerin ve insanlarin hareketine gore siirekli degisen devingen bir
yapidadir.

Resim 1. Anish Kapoor, Cloud Gate, 2004. Paslanmaz ¢elik,1006x 2012 x 1280 cm.

Calisma ve icinde konumlandigi uzam goriiniir diinyaya ait olan ve beden
yoluyla duyumsanan bir dig gergeklige sahiptir. Duyumsama siirecinde bunlarla ilgili
kodlara ulagmamizda beden birincil yoldur. Uzaktan bakildiginda ¢aligsma kendi formu
ile algilanan bir yapidayken, yakinina gittikce sahip oldugu form kaybolur ve
yerlestirildigi uzamin ¢ok boyutlu yapisinin yanilsamasini gosteren iki boyutlu bir
goriintilye doniisiir. Calisma hem uzanmu olusturan nesnelerden biri, hem de i¢inde
hapsettigi seylerden dolayr uzamin ta kendisi olur. “Anish Kapoor i¢in ‘Hayatin
gizemine giden yol’ diye bahsettigi bu heykel, bir yerden ziyade bir yoldur. Bu kap:
maddi olmayan gergeklik diizeyine ulagma noktasi -bazilarinin soyledigi nihai
gerceklik- farkli ya da daha biiyiik bir biling noktasi, daha derin, manevi 6zii olan bir
yoldur” (Baume, 2008: 123). Kapoor’un kapi olarak tamimladigi bu g¢aligma dis
gercekligi izleme firsatt buldugumuz maddesel yapist olmayan bir goriintiiyli sunar.
Bu gercekligi olusturan zaman, hareket ve uzam hem c¢aligmanin formunu hem de var
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olan dig gergekligin bu formun igine yansimasi ile olusan yeni formu belirleyen
unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Kapoor’un c¢alismalarinda genel olarak kullandigi zit
yapilar Cloud Gate isimli heykelinde de goriiliir.

Ayn1 zamanda Yoni ve Lingam’in bir arada bulundugu sembole gonderme
yapan calisma bu ikiligin felsefesini de i¢inde tasir. “Hint kiiltiiriinde, en eski ikililik -
bir varlikta kadin ve erkek, ayni karakterler ya da yiizler- Yoni ve Lingamdir. Cloud
Gate yaratict gliglerin her ikisinin de tasiyicisi olan vajina ve testisi ayni1 anda i¢inde
barindirir. Ne sadece biri ne de 6tekisi vardir her ikisi de bir aradadir. Kapoor' un
bir¢ok isinde oldugu gibi bu {igiincii bir alan olusturur; arasinda, i¢erde ya da disarida
degil fakat her ikisinin de oldugu, sinirlarin olmadigr bir alandir” (Baume, 2008: 127).
Evreni olusturan iki temel giiclin bir arada bulundugu Yoni ve Lingam’in ¢aligmada
karsiliklarina baktigimizda sunlara ulagabiliriz: ¢alismanin yiizeyi disa dogru kivrilan
bir forma sahipken i¢inde olusan goriintiiler derinligi olan, i¢e dogru daralan bir
yapidadir. Burada disa dogru olan yapiy1 erkek, ice dogru olusan yapiy1 ise kadin
olarak diigiinebiliriz. Biitiinlesmis bir bi¢imde i¢ ve dis bir aradadir. Caligmaya
nereden bakarsak bakalim bu ikililik ve biitiinlesme gdzden kagmaz.

Resim 2. Yoni ve Lingam Sembolii.

Kesit 2:

Bu kesitte (Resim 4) heykelin alt kisminda olusturulmus olan bir i¢biikey
yapiyl goriiriiz. Ayn1 zamanda bu igbiikey yapmnin altinda duruldugunda, bunun
kubbeye benzeyen bir bigime sahip oldugu da anlasilir. Genel olarak kubbeye
baktigimizda, c¢ok eski donemlerden giiniimiize kadar, Ozellikle dini yapilarda
kullanilan mimari bir unsur oldugu goriiliir(Resim 3).
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Islevsel olarak, kubbe, mekinda akustigi diizenler, anlamsal olarak
makro kozmosu simgeler, estetik olarak i¢ mekam biitiinlesme hissiyle
donatir, dairesel hareketi vurgular. Kubbe, merkezinde Tanri’nin oldugu
Goksel flahi’yi simgeleyen egsiz bir merkezi olusturur. Kubbe, Evren’in,
Tann ile Insanoglu’nun bulustugu, konustugu kutsal mekanin
semboliidiir... Kubbenin sembolik dogast onun geometrisinden
kaynaklanmaktadir. Daire, simgeler arasinda sonsuzun ifadesi olarak en
giiclii olamidir. Kaynag ve sonu igerdigi icin evrendeki birlik ve
bitiinliigiin baslica ifadesidir. Biitiin diger geometrik sekilleri dairenin
icinden kurmak miimkiindiir, dairenin sonsuz potansiyeli vardir
(Arpacioglu, E-Kaynak 1).

Evreni, ilahiligi, sonsuzlugu vb kavramlari ifade eden kubbe, Anish
Kapoor’un ¢alismasinda bu kavramlarin oldugu mekéana insani da yerlestiren bir
yaptya doniislir. Boylelikle isin bigimsel yapisindan ¢ok, yanilsama yoluyla iginde
olug(turul)mus olan uzam duyumsanir. Soyut olan ilahi mekéan, izleyicinin yanilsama
yoluyla dahil olmasiyla somutlasir ve bunun sonucunda da manevi bir ritiielin
maddelesmesi gergeklesir. Yiice, ulasilmaz olanin bulundugu diistiniilen uzam artik
izleyicinin de katkisiyla bir varlik kazanir. Daha 6nce sadece tanrinin varligiyla kimlik
kazanan bu uzam, izleyicinin de dahil olmasiyla birlikte yeni bir kimlik kazanarak,
diinyevi olanla ilgili ¢izilmis sinirlarindan da kurtulmus olur. Sadece ilahi olanlarin
girebildigi Tanriya ait olan sonsuz biiyiikliikteki bu uzam, diinyevi uzamla birleserek
kendisine ait olan bilinmezliklerin kapisini -maddesel olanin dahil olmasiyla- aralar.
Boylece izleyici iginde var olarak yeniden konumlandirdigi bu uzamu kesfetmenin ve
orada var olabilmenin cogkusuyla biiyiik bir haz duygusu yasar.

Resim 3. Resim 3: Ayasofya Cami- Ayasofya kubbesi  Resim 4: Cloud Gate heykelinin alt kism1
Fotograf: Mustafa Cambaz

4 Arpacioglu, B, https //aktiffelsefebakirkoy.org/makaleler/cami-sembolizmi-uzerine-bir-deneme, son erisim tarihi:
11.10.2017
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Kesit 3:

Bu kesitte ise (Resim 2) heykelin ayna gérevi goren parlak dis yiizeyinin,
¢evresinde bulunan seylerle olusmus olan uzamin yansimasina doniistiigi goriiliir.
Bunun sonucunda ise calisma kendi iginde tasidigi formlarin diginda yansiyan
gortintiilerin de yardimuyla siirekli degisen bir yapiya doniisiir. “Bu isin farkina
vardiginizda, onunla ilgili bir deneyim yasadiginizda onun bizi dinamik bir oyuna
¢ekmesinin yani sira siirekli degisen goriiniimiiniin ortasinda kendimizi buluruz”
(Baume, 2008: 123). Bu oyun bulundugumuz uzamin yansimasi araciligtyla
algilanmasina da yardime1 olur. Duyumsanan bu mekanda izleyici merkezdedir. Kendi
yansimasi diger seylerin mekanda boyutlandirilmasinda 6lgek gorevi goriir. Ayni
zamanda bu heykel ¢evrede bulunan seylerin degisimine gore devamliligt olan bir
ritim duygusu uyandirir. Bulundugumuz uzam gorebilecegimiz bir kapiya doniisen bu
yap1 iki yOnliidiir: birincisinde bulundugumuz bizim de dahil oldugumuz cevreyi
izleriz, ikincisinde ise kendi yansimamiz bulundugumuz ¢evrede konumlanan “bizi”
izler. Kendimizin ve ¢evremizin yanilsamasiyla Kkarsilikli etkilesime girerek,
bulundugumuz duyulur diinya ile onun yansimasi arasinda olusan uzamlar arasinda bir
gidis gelis yasariz. Bu ¢oklu algilama, ¢aligmanin ayna gorevi yapan ylizeyi sayesinde
gerceklesir. “Insan ayna sayesinde sadece kendi goriintiisiinii kesfetmekle ve kendini
daha iyi tanimakla kalmamis, goériinmeyen agisindan, gériinenin otesine gidebilmistir”
(Melchior-Bonet, 2007: 101). Bu galismanin yiizeyinde olusan yansimada, nesneler ve
izleyici bigimsel olarak degisir ve gerceginden farklilik gosterir. Karsisinda
durdugumuz bizi ve ¢evreyi kapsayan goriintii yabancilasir; yabancilasan “gevreyi ve
bizi” tipki1 Narkisoss (Resim 6) gibi, ¢aligmanin ayna gorevi iistlenen yiizeyinden
izlemeye koyuluruz.

Kapoor’'un Cloud Gate heykeli ve Narkissos arasindaki baglantiy1
kurabilmemiz i¢in Yunan mitolojisinde yer alan hikéyeye kisaca deginmemiz
gerekmektedir. Avci olan Narkissos kendisine asik olan Echo’nun askina karsilik
vermeyerek, Oliimiine neden olur. Buna karsilik olarak Tanrilar tarafindan
cezalandirilmak istenen Narkisoss bir giin kendi yansimasini su ylizeyinde goriir ve bu
yanstmaya asik olur. Goriintiisiiniin basindan ayrilamayan Narkissos giinden giine
eriyerek yok olur. Ondan arta kalanlar ise nergis ¢i¢cegine doniigiir. Narsisizm
sOzcliglinin de koken aldigi Narkisoss olayl, Anish Kapoor’un Cloud Gate
calismasinin izleyiciye kendisini izleme firsat1 vermesi bakimindan yakinlik gosterir.
“Sembolik olanin matrisi ayna, kimlik arayisina eslik eder. Aynayla ilk karsilasmada
biiyiilii ve mucizevi olani yakalayabilmek i¢in mit ya da folklorun gorsellestirilmis
anlatisina bagvurmak gerekir: Narkissos insanin kendisiyle bu sasirtict karsilagmasinin
ilk kahramanidir” (Melchior-Bonet, 2007: 18). Izleyici sanat eserini izlerken estetik
bir haz alir. Bu estetik nesnenin iginde kendisinin de var olabilmesi izlemek igin
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calismaya ayrilan zamanin daha da artmasina neden olur. Narkissos gibi kendi
goriintiisiine ¢cok uzun bir zaman izlemese bile kisinin kendini izleme istegi diger bir
deyisle narsisligi burada da ortaya cikar.

Delphoi ilkesinin® gerekliligi dogrultusunda insamn kendini tanimasi
basit bir aynamin duyulur goriintiilerinden —yansimalar, goriiniisler,
golgeler ya da fantazmalar- ruhuna kadar gitmesidir. Platon’a gore, insan
6ziinil olugturan ruhuna 6zen gdstermelidir. Ve ruh kendisini bir ruh
olarak taniyabilmek i¢in bir yansimaya ihtiya¢ duyar, ¢iinkii goz gibi oda
kendi kendisini goremez (Melchior-Bonet, 2007: 105).

Ayna insana varligin1 gosteren bir aractir. Aynada goriintiisiiyle karsilasan
insan uzun bir siire bu goriintiiniin etkisi altina girer.

Resim 5: Cloud Gate heykeli Detay Resim 6: Caravaggio, Narcissus,
Yagliboya, 1597-1599

Baume (2008: 131), Kapoor’un "Ne kadar disaridaysam, o kadar ig¢erideyim.
Bosaltma doldurmadir" séziine de dayanarak bir aynanin icinde gibi Cloud Gate'in
icinde kendi kendimizi gordiigiimiizde, zamanin gegiciligini, bu geciciligin bizi sarip
sarmalamadigini  algiladigimizda, sonsuz olmayan yiiriiylisiiniin, sonsuzlugun
gizilgiicli i¢in degistirildigini 6ne siirer. Calismanin temel noktasinin ise, isin merkezi
olan biiyiik delikte ya da rahim diye de adlandirilan yerde kendi kendimizi ve
digerlerini bitmemecesine, sonsuz ve daimi bir sekilde gérmemiz olarak belirler.
Bosluga giremesek de, igerdigi biitiinliigli goriintii araciligiyla algiladiginmuzi belirtir.

5 Kendini tam ilkesi.
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Calisma yerlestirildigi alanda kendine ait bir mekan olustururken bu alanin her bir
metrekaresi yiizeyinde yansir. Yanina yaklastik¢a bu yansima formun oniine geger ve
var olan form artik algida goriiliir. Kendisini ¢evreleyen uzami yansitir ve giiniin her
saatinde izleyeni de igine alan farkli gériintiiler sunar.

Bulutlar siirekli hareket ediyor; kendilerine ait bir hayatlari var, bu
¢alisma fiziksel ve somut bir yapidayken, kendi canliligiyla yasayan bir
seydir: stirekli degistigi goriilir. Dinamizm Cloud Gate' in yamltan
maddeselligindeki siirekli olan durumudur. Bu degisken durum, onun
dogasini, formsuzlugunu, 6znel durumu verir ya da somutlastirir, es
zamanli bir sekilde yerinde olmasi1 ondan 6te birbirine karigmasi onun
yansimasint giiglendirir (Baume, 2008: 124).

Cevresinde siiren yasamu yiizeyinde yansitmasi onu cevresiyle birlikte
yasayan bir yapiya doniistiiriir. Maddenin varolusunun genel sekli olan zaman ve
mekan yansiyan goriintii araciligiyla ¢alismanin diger 6nemli boyutunu olusturur.
Zamanin varligtyla calismada doérdiincii boyuta ulasiriz.

6- SONUC

Genel itibariyle uzam maddenin varliginin ger¢eklesmesinde birincil yoldur.
Bir diizen i¢inde tiim evrenin maddesel gercekliginin algilanmasini saglayan uzam,
heykel alaninda da aymi ehemmiyeti tasir. Sanat tarihine baktigimizda, heykelin
tasarim, iiretim ve sergileme asamalarinin degismeyen elemanlarindan biri olarak
uzam goriiriiz. Uzamla birlikte olusturulan bu sanatsal dilin ¢dziimlenmesinde farkli
yontemler kullanilmaktadir. Bu yontemlerden biride gostergebilimdir. Bu ¢alismada
uzamla ilgili olusturulmus ve iyi bir 6rnek oldugu diisiiniilen Anish Kapoor’un Cloud
Gate calismasi incelenmis; sanatgiin tasidigr kiiltiir, birikim ve sahip oldugu derin
felsefeyi bu calisma araciligiyla bize sundugu anlasilmistir. Bu ¢alisma uzam ve ele
alinan heykelin uzamda olusturdugu anlamlar {izerinden gergeklestirilmistir. Goriiniir
diinyaya ait uzam, bunun yansimasi yoluyla olusturulmus ve tekrardan goriiniir
diinyanin merkezine yerlestirilmis ger¢ek uzam, yanilsama uzam ve son olarak ilahi
uzam seklinde siralayabilecegimiz farkli uzamlarin calismanin ig¢inde var oldugu
goriilmiistiir. Izleyicinin de dahil edilmesi ile olusturulan uzamlar ¢aligmaya farkli
anlamlar kazanmistir. Hem duyulur diinyaya hem bu duyulur diinyanin yansimasi ile
olusana hem de ilahi diinyaya ait uzamlarin bir arada sunulmasi sonucunda izleyiciye
bildigi ve bilmedigine hakim olabilme, dahil olabilme, kesfetme, anlamlandirma gibi
bir¢ok seyi sundugu anlagilmustir.
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