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Abstract: After 1960 revolution, Halit Refig, Metin Erksan, Liitfi Akad, Duygu Sagiroglu and some other
directors, who adopted socio-realism, created national cinema movement. Kemal Tahir’s works and thoughts
were the most important think to the revealing and developing of national cinema idea. Halit Refig, who
influenced by Kemal Tahir’s works and thoughts, applied Kemal Tahir's approach to his own cinema. The aim
of this study was to present Kemal Tahir’s influence on the Halit Refig’s cinematic approach. There are
literature review on books about this subject were benefitted. The concepts of Halit Refig’s about public
cinema and national cinema were studied and influence of Kemal Tahir was presented. In the article, the
novelism of Kemal Tahir is dealt with, historical, political and social thoughts are emphasized in his novels,
and the place and importance of these ideas in the cinema understanding of Halit Refig was tried to be revealed.
In this context, Halit Refig's only movie Four Women in the Harem (1965), which he made with Kemal Tahir,
but the film in which he disagreed with some of his thoughts, was selected as a sample to be examined. The
narrative structure of the story in the film was examined in terms of places, characters, time and the meaning
they convey, and the places where Kemal Tahir's thoughts and Halit Refig's cinema overlapped and separated.
In the conclusion part of the study, the reflections of the director Halit Refig's relationship with the writer
Kemal Tahir in his mindset and cinema understanding were revealed.

Structured Abstract: Metin Erksan, Liitfi Akad, Duygu Sagiroglu, a group of directors led by Halit Refig
produced movies based on the notion of “National Cinema” which arose from Kemal Tahir’s ideas. In the free
environment brought with Turkish Constitution of 1961 where all kinds of ideas could be expressed, a great
interest arouse on historical and social matters, thus, social scientists chose to reevaluate the historical events
and affairs.

The state and importance of Ottoman in Turkish history were reevaluated in relation with social
structure and capitalism through discussions conducted. Two important persons, Kemal Tahir and Halit Refig
asserted the idea that the variables arisen from the differences between relations of production of East and West
played an important role on shaping Turkish society and culture. In this content, this study aims to examine the
influence of Kemal Tahir on Halit Refig’s cinematic approach. The study also aims to reveal the influence the
national cinema movement started in the 1960s on the pioneer of this movement, Halit Refig’s cinematic
approach based on his works and movies. The researchers used literature review as the method, and benefited
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from the written sources of this body of literature. The study discussed Halit Refig’s notions of folk cinema
and national cinema, and tried to reveal the influence of Kemal Tahir on these ideas of him.

In the article, the novelism of Kemal Tahir is dealt with, historical, political and social thoughts are
emphasized in his novels, and the place and importance of these ideas in the cinema understanding of Halit
Refig was tried to be revealed. In this context, Halit Refig's only movie Four Women in the Harem (1956),
which he made with Kemal Tahir, but the film in which he disagreed with some of his thoughts, was selected
as a sample to be examined. The narrative structure of the story in the film was examined in terms of places,
characters, time and the meaning they convey, and the places where Kemal Tahir's thoughts and Halit Refig's
cinema overlapped and separated.

The notion of national cinema in Turkey arose from the novelist and author Kemal Tahir’s attempt to
interpret the ideas of Karl Marx on Asian Type production within the frame of Turkish socialism, and Halit
Refig’s adjustment of this attempt into Turkish cinema. Marx explained the relations of production of Eastern
societies through the notion of Asian Type Production. The structure of Eastern societies which entrusts the
state authority-based land ownership to individuals for a temporary period is based on the dispossession of the
individual. Kemal Tahir adopts the idea that this relationship between village economy and state ensures the
solidity and maintenance of Asian societies, and believes that the Ottoman Empire is a “Generous State” with
the socialist regime. “He argues that the Ottoman society did not present an economic and political class
structure, the class structure in Europe did not exist in Anatolia, the class struggle did not occur in the Turkish
history, powerful classes dominated the state in West and bodies in Ottoman Empire did not dominate the
state”(Refig, 2015: 20).

The honesty of Kemal Tahir on the notion of generous state and his belief in his scientific approach
deeply influenced Halit Refig. His words stating that Turkish cinema should benefit from Turkish culture,
tradition and reservoir influenced numerous film-makers especially Halit Refig. Halit Refig who was inspired
by Kemal Tahir’s ideas suggested the notion of “Public Cinema.” The primary foundation of folk cinema
notion is the economic structure of Turkish cinema. According to Refig, the second foundation is that it reflects
the artistic hearings and idioms of Anatolian society which created the Turkish folk arts. The specific economic
structure and production system of Turkish cinema was a significant factor which affected determining the
technical and aesthetic structure of Turkish films. The audience was the determinant in the system which was
based on the supply and demand relation between cinema owners, district business and producers. The audience
is the financial source of Turkish cinema, thus, making it the determinant of cinematic production and movie
contents. National cinema is a cinematic understanding theorized by directors such as Metin Erksan, Ltfi
Akad, Halit Refig, Duygu Sagiroglu and institutions such as The Turkish Film Archive (Cinema and TV
Institute of Mimar Sinan Graduate School of Fine Arts). The continuance of this movement is up to general
culture policies of the state; however, neither state nor the public supported this movement. National

Turkish cinema includes a cinematic understanding which struggles with western culture, is a part of
Turkish thought and art, objects to universal art movements (new, modern, free, etc.) in proportion to its power.
Freedom of thought environment brought by the Turkish constitution of 1961 lead numerous historians, artists
and scientists to historical and social matters and searches. Selahattin Hilav, Sencer Divit¢ioglu and Kemal
Tahir were the pioneers in these searches. Kemal Tahir displayed a different point of view in his novels by
starting from history and reinterpreting this history. He emphasized that Turkish people are different than
people in western societies, and they have a distinctive history, social structure and culture. In all of his ideal
works especially in Devlet Ana (Mother State), he revealed that Ottoman Empire had the characteristic of
generous state differing from West based on the Asian Type Production idea of Marx, and the social structure
was classless. Directors such as Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu got involved in the movement of
“National Cinema” which developed within the scope of these ideas of Kemal Tahir. Halit Refig is in the
opinion that Turkish cinema should address its historically- and socially-distinctive elements and traditional
values to ensure a national and authentic structure. Kemal Tahir put forward theses on history and society for
the Turkish literature, and Halit Refig similarly reflected these on his cinematic approach. According to this
understanding, every country discloses a characteristic in its own geography and in line with its own cultural
development. These characteristics reflect these countries’ cinemas. This can explain the occurrence of a
different cinema in Eastern society especially in Turkey. In this context, the foundation of Refig’s ideas is the
historical, social and aesthetic ideas of Kemal Tahir. The opinions and ideas of Kemal Tahir which put Asian
Type Production in the center have become the starting point of the national cinema movement as well as come
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to life in one of the important producer of national cinema, Halit Refig’s cinematography. Halit Refig
approached the cinema with the methods of Kemal Tahir whom he sees as his master, and adopted the idea
that constantly regenerating matters should be viewed from different perspectives to understand them based on
the idea of variability of truth.

However, the relationship between Kemal Tahir and Halit Refig was shaken, especially with the film
Four Women in Harem. Because they fell into a different interpretation about certain topics. They separated
from each other in the subjects like Ottoman, Young Turks, Islam and Left understanding

The movies Halit Refig produced under the influence of Kemal Tahir after his death are: Yorgun
Savasci /A Tired Warrior (1983), Karilar Kogusu /Women’s Ward (1989); and the movies where he carries his
idea of national cinema to the extreme are: Hanim /Madame (1989), iki Yabanc1 /Two Strangers (1991) and
Kopekler Adasi /Dogs Island (1996).

Keywords: Cinema, Four Women in Harem, Asian Style Production, Turkish Cinema, Halit Refig, Kemal
Tahir

Oz: 1960 ihtilalinin ardindan toplumsal gercekgilik diisiincesini benimsemis Halit Refig, Metin Erksan, Liitfi
Akad, Duygu Sagiroglu gibi bazi yonetmenler ulusal sinema hareketini olusturmuslardir. Ulusal sinema
distincesinin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde en 6nemli etkenlerden biri ise Kemal Tahir’in eserleri ve
distinceleri olmustur. Kemal Tahir’in eserlerinden ve diisiincelerinden etkilenen Halit Refig onun sanat
anlayisini kendi sinemasinda uygulamustir. Fakat bazi konu ve kavramlara yaklagim bigiminde Kemal Tahir’le
ayriliga diismiistiir. Calismada Halit Refig’in sinema diistincesinde Kemal Tahir’in etkisinin ortaya konmasi
amaclanmigtir. Literatiir taramasina gidilerek bu konuda yazilmig réportaj, makale, tez, film gibi kaynaklardan
yararlanilmigtir. Makalede Kemal Tahir’in romancilig1 ele alinmis, romanlarindaki tarihsel, siyasal, toplumsal
diistinceler iizerinde durulmus, Halit Refig’in sinema anlayisinda bu diisiincelerin yeri ve onemi ortaya
konmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda Halit Refig’in Kemal Tahir etkisinde kalarak gercgeklestirdigi fakat ayni
zamanda da onun bazi distinceleriyle ters diistiigii ve birlikte yaptiklari tek sinema filmi olan Haremde Dért
Kadin (1956) incelenmek tizere drneklem olarak secilmistir. Filmde gegen 6ykiiniin anlati yapist mekanlari,
karakterleri, zamam ve ilettigi anlam agisindan analiz edilmis, Kemal Tahir’in fikirleriyle Halit Refig’in
sinemasinin hem ortiistigii ve hem de ayristigi yerler tespit edilmistir. Caligmanin sonug¢ bolimiinde ise,
yonetmen Halit Refig’in diisiince yapisinda ve sinema anlayiginda yazar Kemal Tahir ile olan iligkisinin
yansimalar1 ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Haremde Dért Kadin, Asya Tipi Uretim Tarzi, Tiirk Sinemasi, Halit Refig,
Kemal Tahir

Giris

Tiirk sinemasinin en tiretken oldugu dénem 1960-1975 yillar1 arasindadir. Bu donemde Turk
sinemasinin karakteristik niteliklerini kazanmasinda birincil faktor ise kendine has ekonomik yapisi
ve liretim sistemi olmustur. Ekonomik sistemin en dnemli unsuru olan seyirci filmlerin finans
kaynagidir. Tiirk sinemasinin olusturucusu olan Tirk seyircisi kimi zaman bilin¢li kimi zaman da
bilingalt1 olarak geleneklerinden gelen, Anadolu’da yiizyillardir siiriip giden sozlii ve anonim bir
kiiltiire (meddah, orta oyunu, golge oyunu, kdy seyirlik oyunlar1 vb. ) dayali duyarliligim sinemayla
olan iligkisine yansitmistir. Yani batidan gelen sinema sanatina Tiirk seyircisi kendi kiiltiiriiniin
bicimsel ozelliklerini katmistir. 1960’larin ortalarina dek yapilan pek ¢ok film bu genellemenin
disinda kalirken bu filmlerin yonetmenleri 1960’11 yillarda daha ¢ok toplumsal igerikli konular1 ve
dénemin siyasal gergeklerini yansitmaya 6zen gostermislerdir; Halit Refig (Sehirdeki Yabanci-1963)
(Safak Bek¢ileri-1963), (Gurbet Kuslari-1963) Ertem Gore¢ (Otobiis Yolculart) (Karanlikta
Uyananlar-1965) Metin Erksan (Gecelerin Otesi-1960) (Yilanlarin Ocii-1963) (Act Hayat-1963)
(Susuz Yaz-1963), Duygu Sagiroglu (Bitmeyen Yol-1966) vb.

www.turkishstudies.net/turkishstudies



2402 Arif Can Glingor

1960 askeri ihtilali ve 1961 anayasasinin sonrasinda, sanayilesme ve i¢ go¢ olgulariyla
birlikte ortaya ¢ikan toplumsal gercekgilik diislincesini benimsemis yonetmenler Tiirk sinemasinda
gercekgi edebiyat yapitlarindan yararlanmiglardir. “Tiirk toplumunu ve insanini kendi gergegi iginde
vermeye calisan yonetmenler toplum yapisini, ¢esitli katmanlardaki insanlarin davranislarini ve
iligkilerini incelemeye baglamislardir. Fakat Halit Refig toplumsal gergekeiligi bat1 6zentisi sol bir
hareket olarak degerlendirmistir”’(Scognamillo, 1998: 51). “1960-1965 yillar1 arasinda toplumsal
gercekliklere egilen sinemacilarimiz, bu egilimlerini siirdiirememislerdir, ancak bu donemde Asya
Tipi Uretim Tarz1, Halk Sinemasi, Ulusal Sinema gibi akimlarin baslamasi egilimini dogurmustur”
(Koncavar, 2003: 23).

Basim Halit Refig’in ¢ektigi Metin Erksan, Liitfi Akad, Memduh Un, Atif Yilmaz gibi bir
grup yonetmen, Kemal Tahir’in diisiincelerinden filizlenen “Ulusal Sinema” diigiincesi igerisinde
filmler yapmuslardir. Bu makalede Erksan, Akad, Un ve Yilmaz gibi Kemal Tahir’in diisiincelerinden
etkilenmis yonetmenler arasindan Halit Refig, Kemal Tahir’le iligkisi agisindan incelenmek iizere
secilmistir. Ciinkii Halit Refig Kemal Tahir’den etkilendigini agikca ve her firsatta ifade etmis, onun
romanlarini sinemaya uyarlamustir. Haremde Dort Kadin (1965) filmini ise birlikte yapmislardir.

1961 anayasasinin getirdigi 6zgiir ve her tiirlii diislincenin ifade edilebilir oldugu bir ortamda
tarih ve toplum konularina biiylik oranda ilgi meydana gelmis, sosyal bilimciler toplumsal sorunlari
irdelemek tizere tarihi olay ve olgular1 yeniden degerlendirme yoluna gitmislerdir. Bu arayislarda
Selahattin Hilav, Sencer Divitgioglu ve Kemal Tahir 6nde gelen isimler olmuslardir. Yapilan
tartismalarda Tiirk tarihinde Osmanli’nin yeri ve 6nemi, toplum yapist ve kapitalizmle olan iliskisi,
devlet olgulart yeniden degerlendirilmistir. Dogu ve Bati arasinda iiretim iligkilerindeki
farkliliklardan kaynaklanan degiskenlerin Tiirk toplumunun ve kiiltliriiniin sekillenmesinde énemli
bir rol oynadigr diislincesini romanct Kemal Tahir siklikla ortaya koymus Halit Refig ise bu
diisiinceleri Tiirk sinemasinda kuramlastirmaya calisarak filmlerinin ve sinemasal diislincesinin
merkezine yerlestirmistir. Halit Refig Kemal Tahir’in diisiincelerinden etkilenmekle birlikte Freud,
Marks, Sedat Hakki Eldem, Ahmet Adnan Saygun gibi isimlerden de yararlanmis sinema
diistincesini onlarin ilkelerini yorumlayarak olusturmustur. Elbette tim bu entelektleller igerisinde
Kemal Tahir’le olan iliskisi dostluk ve isbirligi cer¢evesinde farkli ve 6nemli bir yere sahip olmustur.
Halit Refig’in hangi konularda Kemal Tahir’den etkilendigi, hangi konularda ondan diigiinsel olarak
ayrildigr ve bu iliskinin Halit Refig’in sinemasina nasil yansidigi makalenin temel sorunsalini
olusturmaktadir. Uluslararas: bir sosyalizm modelinin Tiirk halkin1 tanimlamak, onun tarihsel
gergeklerini tespit etmek konusunda bir yarar saglamayacagii anlayan Kemal Tahir Marksist
cevrelerce yeni bir perspektif olarak diisiiniilen Marks’mn Asya Tipi Uretim Tarzi modelinden
oldukca etkilenmistir. Kemal Tahir’e gére Bat1 ile Dogu arasindaki farkliliklar hem Asya Tipi Uretim
Tarz1 teorisinin hem de bizzat kendisinin diigiinsel izlegini olusturmustur. Halit Refig ise Kemal
Tahir’in bu diisiincesinden yararlanarak Halk Sinemasi, Ulusal Sinema kavramlar1 gergevesinde
fikirler ortaya koymus, sinemasinda Kemal Tahir’in yerlilik ve 6zgiinliik anlayisini esas almigtir.
Fakat korii koriine bu diisiincelere baglanmamis kendi kisisel yorumuna da sinemasinda yer
vermistir.

Yontem

Yonetmen Halit Refig’in Kemal Tahir’in diisiincelerini Tiirk sinemasinda kuramlastirmaya
calistig1 ve filmlerine yansittigi hipotezi ¢ergevesinde ¢alismanin amacini Halit Refig’in sinema
anlayisinda Kemal Tahir’in yeri ve 6nemini incelemek olusturmaktadir.

Makalede Kemal Tahir’in romanlarindan, hakkinda yazilanlardan, kendi yazilarindan
yapilan derlemelerden, Halit Refig’in filmlerinden, kitaplarindan ve sdylesilerinden yararlanilmistir.
Kemal Tahir’in kavram, diisiince ve bakis agisinin Halit Refig sinemasina olan izdiistimiiniin
incelemesine gidilmistir. Literatiir taramas1 yapilmis alandaki yazili kaynaklardan yararlanilmustir.
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Calismanin evreni Halit Refig’in Kemal Tahir’le birlikte yaptig1 senaryo ¢alismalari, Halit
Refig’le Kemal Tahir’in senaryo ve film ¢alismalar1 (Haremde Dort Kadin-1965) ve Halit Refig’in
Kemal Tahir’in romanlarmi uyarladigi filmler seklinde ii¢ kisimdan olusmaktadir. Makalede
etkilesim acisindan Kemal Tahir’le Halit Refig’in birlikte yaptig1 ¢alismalar dikkate alinmis, bu
filmlerin basinda gelen, ikilinin diisiinsel, siyasal ve estetik olarak birbirlerine yaklastiklar1 ve aynm
zamanda da uzaklagtiklari, tek caligmalari olan “Haremde Dért Kadin” (1965) filmi analiz edilmek
iizere Orneklem olarak secilmistir. Film analizi sosyolojik ve tarihsel bir bakis acisindan
gerceklestirilmis bu baglamda filmdeki semboller desifre edilmeye galisilmistir. Sembollerin ilettigi
anlamlar Kemal Tahir’in ve Halit Refig’in bakis acilar1 gercevesinde karsilastirmali olarak
incelenerek yorumlanmustir.

Kemal Tahir’in Romanlari ve Romancihigi

Kemal Tahir, 1910 yilinda istanbul’da dogmus, babasi hiinkar yaverlerinden
Sebinkarahisarli Yiizbasi Tahir Bey, II. Abdiilhamit’in hiinkar yaverliginde bulunmus bir deniz
subayidir. Annesi Nuriye Hanim ise kii¢iik yasta saraya girmis, Abdiilhamit’in kiz1 Naile Sultan
tarafindan Yiizbasi Tahir Bey’le evlendirilmistir. Babasinin goérevi sebebiyle Anadolu sehirlerini
dolasarak ¢cocuklugunu geciren Kemal Tahir, Galatasaray Lisesi’ni okurken ekonomik nedenlerle
okulu birakmak zorunda kalmistir. Zonguldak Komiir Isletmeleri’nde memurluk yaptiktan sonra
Vakit, Haber, Son Posta gibi gazetelerde muhabirlik, cevirmenlik Yedigiin ve Karikattr dergilerinde
sekreterlik, Karagdz Gazetesi’nde basyazarlik, Tan Gazetesi’nde yazi isleri miidiirligi yapmustir.
“Diisiince acis1 bakimindan (renksiz) diyebilecegimiz Bab-1 Ali’ye ilk katildigr zamanki ¢iraklik
yillarinin kisa siirdiigii anlasiliyor. Yazarimizin sosyal, ekonomik, kiiltiirel bakimlardan yazilarinin
bir kisilik kazandig1 toplumculuk dénemi. Kemal Tahir’in bu donemi sair Nazim Hikmet’i tanidiktan
sonra kivamini bulmustur’(Dosdogru, 1974: 431).

1938’de ‘donanma olaylar1’ olarak bilinen kovusturma ile birlikte bazi subaylar ve sivillerle
askeri isyana tesvik su¢undan Nazim Hikmet, Hikmet Kivilcimli, A. Kadir ile birlikte 15 yila
mahkdm edilmistir. Anadolu’da pek ¢ok cezaevinde 12 yil kaldiktan sonra 1950’deki genel afla
saliverilmistir. Cezasini 1938-1950 yillar1 arasinda ¢eken, dolastigi tiim cezaevlerinde siirekli kitap
okuyan Kemal Tahir’in burada tek gecim kaynagi Nurettin Demir, Cemalettin Mahir, Ismail
Kemalettin, Kérduman, Bedri Eser, Murat Askin, Samim Askimn, Ali Gicirli, F. M. Ikinci, Celal
Daglar gibi takma isimler kullanarak kaleme alip ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlattigi roman ve
hikayeleri olmustur. Bu roman ve hikayeler Tahir’in gergek tislubu disinda piyasa agirlikli olmakla
birlikte gene de Kemal Tahir’in tipik yazinsal 6zelliklerini de tagimaktadir. Kemal Tahir 1957 yilinda
Aziz Nesin’ le birlikte Diislin Yaymevi’ni kurmustur.

Kemal Tahir yazarliga once siirle baglamis, sonra hikdye ve romanla stirdiirmiistiir. Kendine
ait gorlis, diislince ve fikirlerini bu edebi tiirler iizerinden ortaya koymustur. Tiirk edebiyatinda ana
tir olarak siir Once gelmektedir. Dolayisiyla 6nemli edebiyatgilarimizin ¢ogunu sairler
olusturmustur. ilk donemlerde kendisi de siir yazan sonra vazgecip romana dénen Kemal Tahir hem
romanci hem de diigiince adami kimligiyle edebiyat diinyasinda kisa zamanda 6nemli bir yere sahip
olmustur.

Kemal Tahir’in Romanciligini ii¢ bolimde ele almak miimkiindiir.

1-Yakin tarihimizin siyasal, toplumsal olaylarini ortaya koymay1 amaglayan eserler (Esir Sehrin
Insanlar, Esir Sehrin Mahpusu, Yorgun Savasc1, Bozkirdaki Cekirdek, Kurt Kanunu, Haremde Dért
Kadin, vb.)

2-Tirk koyliistiniin ekonomik, toplumsal yapisini ortaya koymay1 amacglayan eserler (Sagirdere,
Korduman, Yedi Cinar Yaylasi, Koylin Kamburu, Biiyiik Mal, Kelleci Memet, Rahmet Yollar1 Kesti
vb.)

www.turkishstudies.net/turkishstudies



2404 Arif Can Glingor

3-Tiirk toplumunun Anadolu’da ilk devletini kurdugu dénemi anlatan eser (Devlet Ana) (Er, 1986:
11).

Kemal Tahir, hapishane yillarinda roman yazmaya baslamis, Nazim Hikmet’le tanismis
aralarinda bir dostluk olusmustur. “Entelektiiel arkadaslar birbirlerini yazmak, okumak konusunda
desteklemektedirler. Kemal Tahir, kendi yazdiklarindan Nazim’in yeni yazdigi siirlerden esi
Fatma’ya yollamaktadir. Hem kendi aralarinda hem de mektuplarda yapilan roman Kritikleri de
dikkat ¢eker”( Narli, 1985: 577). Kemal Tahir’in yasamindaki en Onemli doniim noktasi
cezaevlerinde gegirdigi yillar olmustur. Bu yillarda en verimli giinlerini gegirmis, bu arada “Esir
Sehir” serilerinin romanina baglamistir. Esir Sehrin insanlari, Esir Sehrin Mahpusu, Hiir Sehrin
Insanlar1 romanlarmin 6n calismalarini, taslaklarmi yapnustir. Kemal Tahir Tiirk insam ve
toplumunun Bat1 insan1 ve toplumuna benzemedigini bu nedenle Tlrk romaninin da igerik agisindan
Bati romanina benzeyemeyecegini, Tirk romancisinin Tirk insaninin ve toplumunun, tim
ozelliklerini gercekgi bir bicimde inceleyerek romanlarinda kullanmasi gerektigi diisiinmiistiir. Bu
sebeple cezaevinde tanidigi Anadolu insanini eserlerinde yogun bi¢imde kullanmistir. Cezaevi
yasantisi, mahpuslarin gegmisleri, acilari, sevingleri, beklentileri romanlarinda olaylarin akisi iginde
verilmistir. Koguslarin i¢ yiizii, bilgisizlik ve elverigsiz kosullarin suga ittigi, caresiz, zavalli insanlari
romanlarinda canlandirmustir.

Marks’in Asya Tipi Uretim Tarzi’na bagli olarak Osmanli ve Tiirk toplumu iizerine
diisiinmeye baslayan Kemal Tahir Corum cezaevinde Kelleci Memet’i, Dam Agasi’ni, Karilar
Kogusu’nu, Malatya cezaevinde ise Namusgular’t yazmaya baslamistir. “Kemal Tahir Anadolu
gercegini ve insanlarini, uzun hapislik yillarinda cezaevinde tanidigi karsal tipleri romanlarinda
yeniden yaratti uzun cezaevi yagsaminda tanidigi insanlara, tanik oldugu olaylara dayanarak gergekei
Tlrk edebiyatinda secgkin bir yer kazandi”(Arslan, 2012: 441). Anadolu koyliistinii hapishanede
tantyan Kemal Tahir’in, genellikle romanlarinda yer alan kdylii tiplemelerini o dogrultuda
yarattigini, buradaki gozlemlerinden yola ¢ikarak Anadolu insaninin zaaflarimi, kéticll yanlarini
romanlarinda ortaya koydugunu, Anadolu kdylisii karakterlerinin Tahir’in bu gézlemlerinden ileri
geldigini one siiren disiinceye karsilik romancilik anlayisindan s6z eden Kemal Tahir (2016) bu
durumu toplumun tarihsel gelisimi igerisindeki dramla karsilasmis kahramanin kendisiyle ve
cevresiyle olan micadelesi olarak tanimlar. Bu micadeleyi Anadolu Tiirk insaninin diinya
insanligin1 da zenginlestirecek 6zel bir cevhere sahip oldugunun ispati olarak goriir. Boylece
Anadolu insanina iyi niyetli fakat gercekci bakis acisini kaybetmeden yaklasir. Ayrica sinif
catismasia dayali Bati drami disinda bir dram unsuru yaratmaya calisan Kemal Tahir Tiirk
toplumundaki karakteri toplum igerisinde konumlandirir ve dramatize eder. Yani onun roman
anlayisinda bireyin drami toplumun dramina paralel olarak gelisir.

Tahir’in romanlarinda elestirildigi baska bir yon de cinsellige fazla yer verdigi ve din
olgusuna olumsuz yaklastigi diisiincesidir. Kemal Tahir romanlarinda kahramanlarinin
davranislarinda cinsellige siklikla rastlanir. Fakat bos bir cinsellik kullanimindan kaynaklanmayan
bu {islup gergekei bir bicimde insanlarin davranislarinda cinselligin yeri ve Onemini ortaya
koymaktadir. Bu psikanalitik bakis acis1 onun karakterlerinin derinlerdeki ruhsal sorunlarinin istem
dis1 davranislarina yansimasinda da goriiliir. Kemal Tahir dini dnemsenmesi gereken kdltirel bir
unsur olarak ele almakla birlikte onu bir insan sémiirme araci olarak gormektedir. Eserlerindeki din
adamlar1 hep istismarcidir. En masum dinsel kisilikler bile kusurlu gosterilerek din adamlarinin da
birer insan oldugu gozler 6niine serilir.

Kemal Tahir’in eserlerinde dikkati ¢eken karakter tipi onun anakronik de olsa otobiyografik
ya da fikri olarak yansiticist olan kimselerdir. “Sagirdere ve Kérduman’da Kulaksizin Mustafa’nin
agabeyi Murat, Kelleci Memet’te, Yol Ayrimi’nda, Kurt Kanunu’nda ve Hiir Sehrin insanlari’nda
Gazeteci Murat, Namuscular’da ve Karilar Kogusu'nda “Istanbullu” olarak zikredilen Murat,
Damagasi’nda “Kitapli Casus” olarak gecen Cemal ve Bir Miilkiyet Kalesi’nde cocukluguyla
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anlatilan Murat onun hemen hemen ayni isimlerde, fakat kiigiikk farkliliklarla ortaya c¢ikan
yansiticilart konumundadir” (Dere, 2019: 827). Kemal Tahir’in, eserlerinde en etkili sekilde
kullanmaya calistig1 anlati unsurlarindan biri zamandir. Kemal Tahir 6zellikle sosyal zamani etkin
bir sekilde kurguya tagiyarak Tiirk tarihinin doniim noktasi niteligindeki 6nemli siirecleri kendi goriis
penceresinden yorumlamaya ¢aligir. “Kemal Tahir romanlariin en bagarili yonii, stiphesiz mekan
tasvirleridir. Mekana dair detaylar, titizlikle smirlandirilir. Gerek karakter gerekse mekan
tasvirlerinde, bir amaca hizmet etmeyen ayrintiya kesinlikle girilmez. Bu sebeple ¢evresel mekanlar
Uzerinde fazlaca durulmaz. Cevresel mekanlar, anlatilarin gegtigi cografi ¢evreyi cercevelemek
disinda bir misyona sahip degildir” (Dalar, 2015: 539).

Kemal Tahir’le solcu aydinlar arasindaki ilk kopus 1957 yilinda “Rahmet Yollar1 Kesti”
romaniyla olmustur. Yasar Kemal’in “Ince Memed” eskiyasini elestirerek eskiya efsanesini gercek
dist olarak nitelendiren Kemal Tahir bu diisiincesini “Rahmet Yollar1 Kesti” romaniyla ortaya
koymustur. Kemalist aydinlarla da 1965’te yaymnlanan “Yorgun Savas¢i” romaniyla catisma
yasamistir. Bu romanda Tahir kurtulus savasini resmi tarih tezleriyle degil farkli bir bakis acistyla
ele aldigi i¢in elestirilmigtir. Romanin filmi Halit Refig tarafindan g¢ekilmis donemin TRT’si
tarafindan film yaktirilmigtir. “Osmanli ve yeni Tiirkiye devletinin kurulusunu ele aldig1 Devlet Ana
ve Yorgun Savas¢i romanlarinda devlete Ovgii veya yergi yerine ‘yerli’ olmanin kosullarini
tanitmaktadir” (Egribel, 2012: 453). Kemal Tahir’in romanlarinda olaylar, genellikle degisik roman
kisilerinin agzindan ve onlarin kisisel goriis acilarindan anlatilir. Onemli diisiinceler gene romancinin
kendi agzindan degil, belli zaman sartlari i¢inde, degisik roman karakterleri tarafindan ileri siirtiliir.
Bu teknik Kemal Tahir’e hi¢bir diisiinceye mutlak sahip ¢ikmamak, dolayisiyla hi¢bir yanilginin
mutlak sorumlulugunu tasimamak, en dogruya erisebilmek i¢in ihtimalleri siirekli agik birakmak
imkanini vermektedir (Refig, 2000: 17).

Devlet Ana Osmanli devletinin dogusunun hemen Oncesinde Anadolu’nun siyasal,
ekonomik, kiltirel yapisini tiim detaylariyla ele almakta, bulundugu dénemde Anadolu’nun adalet
ihtiyacina cevap vermis olan Osmanli devletinin dogusunu tipki bir sinema filmi gibi anlatmaktadr.
Gogebe Tiirk toplulugunun Orta Asya’dan gelen gelenek ve gdreneklerini siirdiigiinii vurgulayan
Romanda “Benito Kesis ve Sovalye Notu Gladius Ortacag Bati toplum diizenini; Alisar Bey ve
avanesi yikilan Selcuklu sistemini; Cudaroglu Mogol devlet anlayisimi1 ve yagmaciligini sembolize
eder. Bacibey’in bagkanliginda savasan “Bactyan-1 Rum” teskilati ve onlarin genel tartismalara ve
kararlara katilmalar1, eski Oguz toresinin canli ornekleridir. Romanda Rum Flatyos Ermeni Toros’u
kiiciimser ve hatta ona hakaret ederken; Osman Gazi onlara deger verir”(Arslan, 2012: 448). Tiirk
romanciligiin en 6nemli eseri sayilan “Devlet Ana” Kemal Tahir’in Kerim Devlet, Tirkliik,
Osmanlilik, Dogu-Bat iligkisi kavramlarini en yalin bir sekilde roman kurgusu ve dili igerisinde
ortaya koydugu yapitidir. Bu roman ve bu kavramlar kendisinin ¢izgisinden ve diisiincelerinden
etkilenen sinemacilar igin de bir kilavuz olacaktir. Ozet olarak vurgulamak gerekirse Kemal Tahir
romanlarinda hep elestiriyi 6n plana ¢ikarnustir. Miilkiyeti, Ittihat ve Terakkiyi, Batililasmayi,
Atatiirk Devrimlerini, Marksizmi, Aydinlari, anlattiklariyla elestirmistir. Bu sira dis1 elestirilerin bir
kismi giiniimiizde ¢okga tartigilmakla birlikte Kemal Tahir romanlarinda ortaya koydugu kisisel,
tarihi ve toplumsal tezleriyle Tiirk edebiyatinda 6nemli bir sosyalist yazar olarak yerini almis ve
sanatsal (sinema), edebi, diisiinsel, sosyolojik, tarihsel agilardan incelenmeye deger bir Tiirk diisiin
adami ve edebiyatgisi olarak giincelligini her zaman korumustur.

Kemal Tahir’in Diisiince Yapisinda Asya Tipi Uretim Tarz

Kemal Tahir Tiirk toplumunun kendine has bir gegmise sahip oldugunu, gercek bir romanin
bu kendine 6zgii gergeklikten yararlanarak yazilabilecegini diisiinmektedir. Bu tarihsel bakis agisi
dolayisiyla gercek karakterler yaratilabilecegini ve bati taklitgiligiyle gergekci bir roman
yazilamayacagini on gormiistiir. “Kemal Tahir romanlarinda tarihsel olaylara 1s1k tutarak onu
yeniden yorumlama ¢abasindadir. Bizim insanimzin batililara benzemedigini bu nedenle
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sanatimizin da batililardan farkli olacagini savunmaktadir. Genellikle eserlerinde Anadolu insaninin
ozelliklerini, davraniglarini ve cevherini arastirmakta, yakin tarihin birgok sorununu ¢esitli agilardan
yeniden ele almaktadir. Anlattiklari ile de gelecege 151k tutmak istemektedir”(Imanger, 1995: 18).
Romanci ve yazar Kemal Tahir Alman diisiiniir Karl Marks’m Asya Tipi Uretim Tarz1 iizerine
goriiglerinden etkilenerek bu diigsiinceyi Tiirk sosyalizmi yaratma g¢ercevesinde yorumlama
girisiminde bulunmustur.

Kemal Tahir, Marksist bir diisiinceye sahiptir. Marksizmi insanin dogayla yaptigi
bogusmada tarihsel olarak modern endiistrinin getirdigi biiyilk meselelerin ¢oziimciisii olarak
gormiistiir. Onceleri hapis yillarinda birlikte oldugu ve kendisinden etkilendigi Nazim Hikmet’in
Sovyet modeline yakinlik duymustur. Daha sonra enternasyonalist sosyalizm modelinin Tiirk
halkiyla biitiinlesmek, tarihsel gergekleri aydinlatmak konusunda bir yarar saglamak yerine
Marksizmin en kaba sloganlariyla yetinmis oldugunu ve bunlari teori sandigini diigiinen Kemal Tahir
Fransa’da 1960’11 yillarda Marksist cevrelerce 6nemli dl¢iide kabul géren Asya Tipi Uretim Tarzi
tartismalarindan ciddi bigimde etkilenmistir. Tiirkiye’de sosyalist hareketin ATUT den haberdar
olmamasinin sebebini 1920-1950 yillar1 arasinda araliksiz siiren baskilara 6zellikle de Stalin’in Tiirk
sosyalist hareketi lzerindeki olumsuz etkisine baglamuistir. Kemal Tahir toplumsal ve tarihsel
diisiincelerinde gergegi bulmak bakimindan yontem olarak Karl Marks’a biiylik bir ilgi duymakla
birlikte “fikri izafiyete (relativite’ye) verdigi o©Onem, onu Marks’in mutlakiyet¢iliginden
uzaklastirmis, bu ¢agi etkileyen bir baska biiyiik deha olan Albert Einstein’a yaklastirmustir.
Rahatlikla denilebilir ki, Einstein’in fizik diinyasina getirdigi izafiyet nazariyesini Kemal Tahir
diistince diinyasinda dahiyane bir sekilde uygulayan ilk yazardir” (Refig, 2000: 43).

Sonug itibariyla Kemal Tahir, sloganlara, kaliplara, sablonlara bagli kalmamis kendine 6zgii,
bagimsiz bir diisiince yapis1 gelistirmistir. Kemal Tahir, tarihi ve Tirk tarihini yerlesik tarih
anlayisinin disinda incelemistir. Ozellikle Osmanl tarihi igerisinde yer alan Anadolu yasamin1 Asya
Tipi Uretim Tarzi modeline gore degerlendirmis Batici diinya goriisiine elestiriler getirerek
Baticiligin halkla st yap1 kurumlarinin arasini agtigini belirtmistir. Kemal Tahir yerli diislinceyi
yaptig1 analizlerin merkezine koymus, tabu haline getirilmis Osmanli tarihi, Cumhuriyetin dogrulari
ve yanlislar1 gibi konularda cesur davrandigi igin entelektlel cevrelerce kimi zaman sert bir bicimde
elestirilmis kimi zaman da ovgiiyle karsilanmustir.

Marks ve Engels’in eserlerinde sirasiyla ilkel topluluk, kolelik, feodalite ve kapitalizm
asamalarindan gegen zorunlu bir evrim tiim agikliiyla yer almaktadir. Bir¢ok marksistin géziindeki
bu zorunluluk kavrami mahalli 6zelliklerle az ¢ok deforme de olsa biitiin yorumlar i¢in gegerli sayila
gelmistir. “Bu yorum, Marks ve Morgan’dan bu yana birikip y1gilmis bulunan sonsuz arkeolojik,
etnolojik ve tarihi malzemeyle karsilastirilinca, Cin’de, Japonya’da, Afrika’da bir koleci asamanin
Mogollarda, islam diinyasinda vb. bir feodal asamanin baslangi¢ tarihi ve gelismesi uzmanlar
arasinda bitmez tiikkenmez tartismalara konu olmaktaydi”(Godelier, 1966: 8).

Marks, Dogu toplumlarmin iiretim iliskilerini Asya Tipi Uretim Tarzi kavramiyla
aciklamistir. Ona gore Dogu toplumlarinin devlet otoritesine dayali toprak miilkiyetini gecici bir
stireligine bireye emanet eden yapisi bireyin miilksiizliigline dayali bir yapidir. “Tarihsel bir olgu
olan ve Karl Marks’a gore egemen smifin ortaklasa ¢ikarlarini saglayan bir kurum olan devlet,
aziligin ¢ikarlarini koruyorsa kapitalist devlet, cogunlugun ¢ikarlarini koruyorsa sosyalist devlettir”
(Siirgevil, 2011: 25). Devletin hiikiim siirdiigii topluluklarda devlet topragi tiim topluluklarin elinden
alir. Topragin miilkiyetini kaybederler ama tasarruf hakkini korurlar. Bdylece devlet topragin
miilkiyetinin yliksek sahibi olduktan sonra, iiretimin tabi sartlarinin topluluklar ve fertler tarafindan
miilklestirilmesinin sart1 olarak ortaya ¢ikacaktir (Godelier, 1966: 8). Sencer Divitgioglu (1981)
yazdig1 ‘Asya Uretim Tarz1 ve Osmanli Toplumu’ adli kitapta Avrupa’daki gibi bir feodal yapinin
Osmanli toplumunda olusmamasinin nedenini Osmanli toplumunda 6zel miilkiyetin bulunmamasina
baglar. Bu sebeple de Avrupa’da meydana gelen simifsal kavgalarin Osmanli toplumunda
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bulunmadigin1 dile getirir. Bundan dolayr Osmanli imparatorlugu eger 16. Yiizyildan sonra
kapitalist-burjuva bir devlete doniigsebilseydi Bat1 ile yakinlagir, diinyay1 hi¢ degilse Asya’y1 soyma-
somiirme isine girisirdi diyen Kemal Tahir (1992) Osmanli’nin ekonomik temeli geregi Avrupa’yla
bogusup sonra yenildigini vurgularken sosyalizmin Osmanli’da kurulmasinin batida kurulmasindan
daha kolay oldugunu ileri siirer. Kemal Tahir’e gore Bat1 ile Dogu arasinda ¢ok énemli farkliliklar
bulunmaktadir. Bu farkliliklar hem Asya Tipi Uretim Tarzinin hem de Kemal Tahir’in diisiinsel

izlegini olusturmaktadir.

Tablol: Bir Karsilastirma (Tahir, 2020: 28).

AVRUPA ANADOLU
Derebeylik Var Derebeylik Yok
Toprakbent kéyli Var Toprakbent kéyli Var

Sehir Burjuvasi Var

Sehir Burjuvas: Yok. Esnaf Var.

Merkezi Hikiimet Yok

Merkezi Hikiimet Var.

Miilkiyet Hakki Var Miilkiyet Hakki vakif esasina dayali

Derebeylik  sisteminin  anarsisi | Halifelik, Ozellikleri: Devletle beraber bir arada. Ayrica ekonomik

iistiinde beynelmilel papalik temeli Yok.

Asilzadelik Var Asilzadelik Yok

Toprakbent kdylu Senydr-Vassal miinasebeti agisindan Reaya, (benzerlikleri-
ayriliklari)

Merkezi Kralligin dogusu Merkezi Krallik

Temel zorunlulukla. .. Temel zorunluluklar arasindaki fark

Sehir Burjuvalarinin isi  biyiitlip | Osmanlilikta stirekli i¢ talanlarin sermaye birikmesini onlemesi,

sermaye biriktirmesi zenginden alip fakire verme davramiginin miilkiyet idrakina ve
merhalesi (muhassalasi) ile ¢catigsmasi.
Temeldeki iktisadi diizene uygun olmayan gérenek miesseselerin

yukaridan agagiya getirilmek ¢abalamasi.

Temeldeki iktisadi diizene uygun Ust
yapt1 miiesseselerinin kurulup
gelismesi.

Marks’m 1853 yilinda Engels’e yazdig1 bir mektupta “Bernier, hakli olarak Tiirkiye, Iran ve
Hindistan’dan bahsederken Dogu’daki biitiin olaylarin temelini toprakta 6zel miilkiyetin yoklugunda
aramalidir diyor. Bu, Dogu cennetinin gergek anahtaridir” (Marx & Engels, 1996: 48) demektedir.
Bu metnin ifade ettigi anlam aciktir: TUrkiye, Iran ve Hindistan gibi Batili olmayan toplumlarm
iiretim tarzlar1 ancak toprakta 6zel miilkiyetin yoklugu olgusu ile aciklanabilir. “Neden bu
toplumlarda &zel miilkiyet ortaya ¢gikmamistir? Oyle goziikmektedir ki, bu iilkelerde iklim ve toprak
sartlari, asli ve tek iiretim araci olan topraktan {iriin alinabilmesi i¢in genis sulama tesislerini
gerektirmektedir. Bundan dolayi topragin miilkiyeti 6zel ellerde olamaz. Toprak ya koyiin (komiin)
miisterek miilkii ya da devletin miilkiidiir (Divitgioglu, 1981: 18).

K0y ekonomisi ve devlet arasindaki iliski Asya toplumlarinin dayaniklilik ve devamliligini
saglar fikrini benimseyen Kemal Tahir (1992) bu tarihsel gercekligi Anadolu-Osmanli-Turk
toplumlarinin inang toleransina, kisisel zenginliklerin koklesmesine izin vermemesine, Bati’da
siniflara verilen 6devin Anadolu’da devlete yaptirilmasi davranigina baglar.

Kemal Tahir, Osmanli Devleti’nin sosyalist yonetim sekline sahip bir “Kerim Devlet”
oldugu diistincesine sahiptir. “Osmanli toplumunun smifli bir iktisadi ve siyasi yap1 arz etmedigini,
Avrupa’daki sinifsal yapmin Anadolu’da bulunmadigini, tarihimizde siifsal miicadele olmadigini,
Bati’da gii¢lii sinifin devlete hdkim oldugunu Osmanli’daki ziimrelerin devlete hdkim olmadigini
savunmaktadir. Kemal Tahir’in Osmanliy1 savunur ve yliceltirken, eskiye donme ve Osmanliligt
arzulama diisiincesi yoktur. Zira o gergekg¢idir. Osmanli tarihte yerini almistir”(Refig, 2015: 20-21).

“Diinyadaki biitiin devletler ¢ikarlarim1 koruduklart smif i¢in kerim devlettirler. Bu
bakimdan devlete kerim denildigi i¢in degil, kime karst kerim oldugunu arastirdigindan sonra bu
kerimligin tuttugu taraftan tirkmek gerekir’(Tahir, 1992: 189). Siyasal agidan orgiitlii bir yapiya
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sahip olan otorite olarak devlet batida artik kendi simiflarin1 gegmiste oldugu gibi ezen bir devlet
degildir. Bugiin kendi emekgi siniflart igin bir kerim devlet haline donligmiistiir. Fakat bu seviyeye
somiirgecilikle dogu tilkelerini ve az gelismis tilkeleri somiirerek ulagsmistir. Gergek kerim devlet
olmasi gereken Dogu toplumlarinda ise devlet baskicidir. Ezicidir. Ciinkii disaridan sdmiiriiye maruz
kalmglar, i¢ islerinde de somiiriiye ¢are bulamamislardir. Emperyalistlerle miicadele etmek yerine
kendi halklariyla ugrasmislardir.

Kemal Tahir’in Sinema Uzerine Diisiinceleri ve Sinema ile iliskisi

Bir Marksist olarak bilinen romanci Kemal Tahir’i Fransa’daki yapisalct Marksizm
tartigmalari ve Asya Tipi Uretim Tarz1 yakindan etkiler. Maurice Godelier’in Asya Tipi Uretim Tarzi
kitab1 Tiirk¢e’ye cevrilir. Formen ve Grundrisse gibi Marksist klasiklerin moda oldugu bu dénemde
Kemal Tahir de Tiirk toplumuna ve kiiltiiriine dair tespitlerinde bu ortamdan etkilenir. Bu baglamda
ulusal sinemacilarin ve Kemal Tahir’in tezi Osmanli toplumunun sinifsiz bir yapiya sahip oldugu ve
sanatlarinin da batininkinden farkli oldugu tezidir. Kemal Tahir’in sinema {izerine diisiinceleri roman
dahil olmak iizere diger tiim sanatlar ile ilgili diisiinceleriyle ayni paraleldedir. Yani Tiirk sinemasi
Bat1’y1 taklit ederek degil kendi kiiltiiriinii iyi analiz ederek gelisebilir diisiincesini tagimaktadir. Bu
kiiltiir de sadece Anadolu Tiirkliigii agisindan degil Balkanlarda ve Ortadogu da yer alan Osmanl
sinirlarini kapsayan tiim Tiirk kiiltiirlerini icermelidir. “Tiirk sinemas1 da, Tiirk Roman1 gibi bilge
eserler vermek zorundadir. Bu bilge eserler ancak Dogu-Bati ¢elismesini agiklama temeline
dayanabilir’(Tahir, 2016: 191). Tiirk sinemasinin ve sinemacilarinin Bati sinemasini 6rnek alarak
ilerlemeye ¢alismasinin dogru olmayacagini belirten Tahir, sinemamizin problemlerine iliskin olarak
ortalama seyircinin olagan disi hikdyeler, olaylar ve kahramanlar talep ettigini dile getirirken
catismanin da abartili, grotesk bir sekilde olusturularak seyircinin tatmin edilmesi gerektigi
diisiincesini vurgular. “Soz gelimi, (Haremde Dért Kadin), (Kirik Hayatlar), (Insan Aveilari) bu ii¢
konunun da ¢atigmay1 tagiyacak ana tiplerden yoksun oldugunu goriiriiz. Bunlarin hepsinde bir takim
yan catigsmalar ve bu yan catigmalar1 tasiyan kisiler vardir. Ama ana meseleyi belirleyecek ana
catisma ve bu catigsmalari gergekten tagiyan ana kisiler yoktur”(Tahir, 2016: 195). Kemal Tahir, bir
kismi okuryazar bile olmayan seyirciye yapilacak filmlerde konu se¢imini ve dramatik yapida
catismay1 yonetmenle senaristin ortak sorumlulugunda gormektedir. “Yakin arkadaslar1 olan Metin
Erksan, Halit Refig ve Atif Y1lmaz gibi rejisorlerle birlikte bir yan is olarak film senaryolari iizerinde
calisti. Bu senaryolardan bazilar1 film haline geldi. (“Haremde Dort Kadin”, yon. H. Refig, 1965;
“Namusum I¢in”, yén. M. Un, 1965; “Yarin Bizimdir”, yon. A. Yilmaz 1963)” (2001: 618). 1960’1
yillarda sinemacilarla senaryo ¢alisan Kemal Tahir, sinema sanatini merak etmistir. Halk tarafindan
sinemaya olan ilginin nedeni lizerine distinmistiir. Toplumsal gergeklere sinema ve seyirci
arasindaki iliskiden hareketle ulasilabilecegini varsaymistir. Halka ulasabilmek agisindan sinemayi
cok onemli bir ara¢ olarak gérmiistiir.

Kemal Tahir’in Devlet Ana romanini yazmaya baslamasi, romanla ilgili goriislerini
gelistirmesi Halit Refig’le birlikte basladiklar1 bir senaryo ¢alismasi sirasinda ortaya ¢ikmistir.

“1966 yilinin basglarindaydi. Acar Film bana renkli tarihi bir film yapmak icin
konu getirmemi teklif etti. Bunun iizerine Kemal Tahir ile Hagli Seferleri’nden
Hiirrem Sultan’a, Cinci Hoca’dan Hangerli Hanim’a kadar, c¢esitli konular
tartistik. Sonunda Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Bey’in hikayesinde
karar kildik. Yapimer sirket konuyu tasvip edince senaryoyu yazmaya da giristik.
Fakat iki aylik bir ¢alismadan sonra Acar Film, tasarinin yiksek maliyeti ve daha
once cevirdigim tarihi film Haremde Dort Kadin’in Antalya Festivali’nde
yuhalanmasi iizerine, filmi yapmaktan vazgecti” (Refig, 2000: 161 ).

Kemal Tahir 1965’te Haremde Dort Kadin filminin senaryo yazimina onemli katkida
bulunmustur. Halit Refig’e gére (2015) Kemal Tahir ittihat ve Terakki nin ilk kurulusuyla paralel
bir film yazmaya ¢alismistir. Fakat Halit Refig onu genis bulmus, farkli bir yone ¢ekmistir. Ortaya
cikan film biiyiik 6l¢iide Refig’in istedigi tarzdadir. Kemal Tahir bu filmden hosnut olmamustir.
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Kemal Tahir’in katkis1 olmayan ve kotii film olarak elestirdigi oteki film ise “Bir Tiirk’e Goniil
Verdim” olmustur. Bu filmde Halit Refig’in tasavvufla ilgilenmesine tepki gostermistir. Refig ise
tasavvuf diisiincesini kiiltiiriimiizii tanimak acisindan bir kaynak olarak diisiindiigii fikrini
savunmustur (Refig, 2015: 44).

“Teknik yetersizliklerden, 6z ve bigim kopyaciligindan s6z edilecekse, sunu cesaretle
derim ki, teknik bakimdan yetersiz, 6zii ve bigimi yiizde yiiz kopya olan bir filmde bile,
bu film en kabiliyetsiz Turk senaryocusunun senaryosuyla, en kabiliyetsiz bir Turk
rejisorii tarafindan cevrilmis, en kabiliyetsiz oyuncular oynatilmis, en ilkel teknik
araglardan gegmis de olsa, Tiirk ruhunu belirleyen MUSBET parcalar gene de vardir.
Yani ister istemez bir BIRIKIM’dir. 1950°den bu yana sinemanmuzin, hi¢ degilse tutan
filmlerinin nereleriyle halki heyecanlandirdiklari, sosyo-psikolojik agidan bilimsel
incelemelerle tespit edilseydi, simdi elinizde Tiirk halklariyla ilinti kurmamizi ¢ok
kolaylagtiracak dnemli bilgiler bulunurdu” (Tahir, 2016: 208).

Tiirk sinemasinda dramatik yapinin eksiklerine dair belirttigi bu 6zelliklerin disinda Tiirk
sinemasimin Tiirk kiiltiirel geleneginden ve birikimlerinden yararlanmasi gerektigiyle ilgili s6zleri
Halit Refig basta olmak iizere bircok sinemaciy1 etkilemistir. Kemal Tahir, ¢evresinde pek ¢ok
sinemaci olmasina, filmlere senaryo ve diyalog yazmasina karsin sinemaya mesafeli bakmis, romanci
kimliginin bundan zarar gérmesini istememistir.

Halit Refig’in Halk Sinemasi Diisiincesi

Halk sinemas1 Karl Marks’in dogu toplumlarindaki iiretim bigimlerinden yola ¢ikarak ortaya
koydugu Asya Tipi Uretim Tarzi modelinin Tiirk sinemasina uyarlanmis bigimidir. Tiirk kiiltiiriinii
ve Tiirk tarihini diisincesinin merkezinde konumlandiran Kemal Tahir Tiirk romanciliginin
gelisimine katkida bulunmakla birlikte ayni zamanda Tiirk sinemasmin kuramsal boyuttaki
tartismalarinin da igerisinde olmustur. Bu baglamda 6zellikle yonetmen Halit Refig’le zaman zaman
yollart ayrilsa da dostluklar siirmiistiir.

Halit Refig, Selanik’ten go¢ etmis tekstilci bir ailenin ¢ocugudur. Batili bir egitim almisg,
ailesi batil1 bir gelenekten gelmektedir. Genglik yillarinda Freud’u kesfeder ve etkisinde kalir. Daha
sonra Marks ve ardindan Kemal Tahir’le etkilesim igerisinde olur. Nijat Ozén’{in tavsiyesiyle ilk kez
Ko6r Duman romanini okuyan Halit Refig, romandan ¢ok etkilenir. Kemal Tahir’in biitiin romanlarini
okur. Kemal Tahir ve Halit Refig tanisirlar. 1973 yilina kadar aralarinda biiyiik bir dostluk kurulur.
“Kemal Tahir’le tanistiktan sonra mutlak ger¢ek olmadigimi gordiim. Gergegin degiskenligini idrak
ettim. O zaman ltalya igin, Fransa icin, Amerika icin gercek olanmn Tiirkiye icin gergek
olamayacagini, Tirkiye i¢in gercek olanin da onlar i¢in gergek olamayabilecegini, daha sonra
diyelim ki 60’11 yillardan sonra idrak ettim”(Tiirk, 2001: 50).

Kemal Tahir’in kerim devlet diislincesindeki diiriistliigii ve bilimsel yaklasimina olan inanci
Halit Refig’i derinden etkilemistir. “Kemal Tahir devletin gadrine ugranus bir insandir. islemedigi
bir sugla itham edilerek yani Yavuz zirhlisinda komiinizm ihtilali tasarlamak sugundan 12 yildan
fazla hapis yatmis bir insand1. Boylesi bir gadre ugramis bir insanin devletten bes kurusluk bir ¢ikar1
olmadigi halde devlet konusunda varmis oldugu bu sonug beni ¢ok etkiledi”’(Refig, 2015: 43). Kemal
Tahir’in kerim devlet diisiincesi yalnizca Halit Refig’i degil ulusal sinemanin temsilcilerinden Metin
Erksan’1 ve Liitfi Akad’1 da etkilemistir. “Liitfi Akad’in devlet birey iliskilerini ele aldig1 1974
yilinda TRT igin gektigi Omer Seyfettin uyarlamalarinda onu bireyle var edecek bireyin de onda var
olacagi bir kerim devlet anlayisina vurgu yapmaktadir”’(Giingér, 2007: 403).

Ulusal sinema diisiincesi Kemal Tahir’in Tiirk toplumuna ait kiiltiirel ve ekonomik
Ozelliklerinin sinema sanatina yansimasini icermektedir. Halit Refig hem ulusal sinema diisiincesinin
hem de Halk Sinemasi kavraminin koklerini Muhsin Ertugrul dénemine kadar dayandirmaktadr.
Ertugrul’un tek parti doneminin bati 6zentisi ve bati kaynaklarina dayanan sinema anlayigini
elestirmektedir. Ertugrul’un bu tarzdaki sinema anlayisina ilk tepkiyi “Yesilcam” sinemacilarmin
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verdigini 6ne siirerken bunlarin ortaya koyduklar1 filmlerin ilkel sartlarda ¢ekilen, sanatsal bir iddias1
olmayan ve tamamen ticari bir yap1 sergileyen filmler olmasina ragmen “geleneksel Tiirk temasa
sanatlarina dayanan kokleriyle cok daha fazla ulusal 6zellik tagimaktaydilar”(Refig, 1971: 89).

Demokrat Parti’nin iktidara gelisiyle siyaset halka agilmig sinema da halkin en biiyiik
eglencesi olmaya baglamigtir. 1950’den sonra 126 yapim sirketi kurulmus, 10-15 yil iginde film
iiretiminde doruk noktaya ulagilmistir. Bolge isletmeciliginin temelleri bu yillarda atilmstir. Tiirkiye
film {iretiminde diinya siralamasinda Ustlerde yer almistir. 1965 yilinda Amerika’da 195 film
yapilmigken bu rakam Tiirk Sinemasi’nda 215 filmdir. Film sayis1 her y1l artmis buna paralel olarak
seyirci sayist da yiikselmistir. 1969 yilinda ise diinya sinemalari i¢inde yillik film {iretimi agisindan
Tirkiye 230 filmle dordiincii sirada gelmektedir. Japonya (442), Hindistan (332), Hong Kong (300).
1972°de ise Tiirk sinemasi film iiretiminde 300 filmle bir rekora ulasmistir(Ozgiig, 1997: 327).

Halit Refig’e gore Tiirk sinemasi bir “Halk Sinemas1”dir. “Tiirk sinemasi yabanci sermaye
tarafindan kurulmadigi i¢in emperyalizmin sinemasi, milli kapitalizm tarafinda kurulmadigi icin
burjuva sinemasi, devlet tarafindan kurulmadigi icin devlet sinemasi degildir...Tiirk sinemasi
dogrudan dogruya Tiirk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege
dayanan bir sinema oldugu i¢in halk sinemasidir”(Refig: 1971: 87). Tiirk sinemasinin seyircinin
belirleyici oldugu iiretim seklinde ve ekonomik yapisinda yer alan faktorler; “Bélge isletmecileri”,
“Yapimcilar”, “Salon Sahipleri” ve “Tefeciler” olmustur. Kendine 6zgli ekonomik kosullart
icerisinde tiretim gergeklestiren Tiirk sinemasi seyircinin bitmek bilmeyen taleplerini karsilamak
amaciyla seri liretime ge¢mistir. Sinemacilar filmlerin prodiiksiyon maliyetlerini diigiirmek i¢in ayn1
mekan igerisinde ayni ekiple farkli filmleri ¢ekmislerdir. Bolge isletmecisi, yapimci, salon sahibi ve
tefeci arasindaki bono-senet iliskisi Tiirk sinemasinda i¢ i¢e film ¢evrim tarzini olusturmustur. Bu
ekonomik igleyisin Tiirk sinemasinin 1950-1975 déneminde ¢ogu birbirine benzer, tek diize filmlerin
Uretimindeki temel faktor olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu ekonomik sistem igerisinde Refig
tarafindan “bonolarin gergek sahipleri” olarak nitelenen halkin sevdigi hikayeler, sevdigi yildizlar ve
miizikler filmlerin ¢ikis noktasini olusturmustur. Ekonomik yapisi olarak ne ¢zel sermayeye ne de
devlete dayanmamasi anonim bir goriiniis tagimas1 Halit Refig tarafindan “halk sinemas1” olarak
nitelendirilmesine neden olmustur (Refig, 1971: 91). Halk sinemas1 kavraminin ilk dayanagi, Tiirk
sinemasinin ekonomik yapisidir. Ikinci dayanagi ise, Refig’in sdyledigine gore onun Tiirk halk
sanatlarini yaratan Anadolu toplumunun sanat alanindaki duyus ve deyislerini yansitmasidir(Coskun,
2009: 52). “Halk sinemas1 kavrami Toplumsal gergekgilige oranla daha fazla giiriiltii koparmig
elestirilere maruz kalmistir. ideolojik degil daha ¢cok ekonomik ve estetik gibi gériinmektedir. Halk
sinemasi kurami toplumsal gercekgilikten sonra kisa dmiirlii olmustur. Baska bir tartigmali kuram
olan ulusal sinema kuramina eklenmistir” (Scognamillo, 1998: 55). Popller yerli kiltir ve popiler
yabanci adaptasyonlardan meydana gelen halk sinemasinin halkin geleneksel kiiltiir unsurlarindan
yararlanmakla birlikte yabanci filmler ve romanlardan da esinlenmis olmasi Halk sinemasina
yoneltilen en 6nemli elestirilerden biridir. Halk sinemas: diisiincesi bir siire sonra Kemal Tahir’in de
etkisiyle yerini Ulusal Sinema diisiincesine birakmustir.

Halit Refig Sinemasi ve Ulusal Sinema Diisiincesi

Tiirk sinemasinin kendine has ekonomik yapis1 ve iiretim sistemi Tiirk filmlerinin teknik ve
estetik yapisimin belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Sinema sahipleri, bolge isletmecileri ve
yapimcilar arasindaki arz talep iliskisine dayali sistemde seyirci bu sistemin belirleyicisi durumunda
olmustur. Yani Tiirk sinemasinin finans kaynagi olan seyirci ayni zamanda sinemasal iiretimin ve
film igeriklerinin de belirleyicisi olmustur. “Seyirci beklentileriyle sekillenen finansman modeli
yildiz oyuncu hiikiimranligima sebep olmustur. Birbirinin kopyast konularin filme alimmasindan
dogan tek diizeligin ve sigligin sebebi olmustur’(Tung, 2012: 113). Bolge isletmeleri sinema
sahiplerinden aldiklari avansin bir miktarini ¢ekim dncesi yapimciya vermistir. Genellikle bono veya
senet olarak GOdenen avans yapimci tarafindan tefeciye kirdirilmak suretiyle pesin paraya
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dontstiirtilerek seyircinin istekleri dogrultusunda film ¢ekimi i¢in kullanilmistir. Sistem bu sekilde
islemis, tiretim bu sekilde siirdiiriilmiistiir. Seyirci merkezli film {iretim sisteminin diginda 1960
yilinda 27 Mayis ihtilali sinema ve seyirci iliskisini etkileyen temel toplumsal siyasal olay olmustur.
Ozgiirliikcii bir anlayis tasiyan devrim Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin en dzgiir anayasasini yapmistir.
Bu 6zgiir ortam diisiincelerin rahat¢a konusulmasini ve ifade edilebilmesini saglamistir. Devlet
sinemaya bir takim tesviklerde bulunsa bile muhalif olur, gii¢lenir korkusuyla sinemanin bir endiistri
olmasindan c¢ekinmistir. Bdylece seyirci merkezli Tiirk sinemasi ucuz bilet fiyatlari, gelir diizeyi
diisiik seyirciye ucuz yapimlarla hizmet sunmayi stirdirmistiir. Fakat bu dénemde sinema dilini
ogrenerek farkli seyler yapmayi denemis ve basarili olmus pek ¢ok sinemaci da seyirci sinema
iliskisinde dengeli ve diizeyli bir etkilesim olabilecegini ispatlamistir. Iste bu toplumsal ortam ve
biling gercevesinde bazi yonetmenler ortak bir sinema anlayisi olusturmaya ¢alismiglardir. Bu ortak
bilincin merkezinde Kemal Tahir’in etkisi goriilmektedir. “Ulusal Sinema” kavrami ¢ergevesinde
degerlendirilen bu donemde, 1966-67 yillarindan itibaren halk sinemasi gibi tabandan gelen bir
hareket olmayan “Ulusal Sinema” kavrami ortaya ¢ikmistir. Kemal Tahir ve “Ulusal Sinema”
hareketini destekleyenler, iiretim tarzindan dolayr Osmanli toplumunda siif olmadigini, bu yiizden
de Bat1 sanatlarindan farkli bir sanat anlayisi gelistirilmesi gerektigini savunurlar. Ayrica Osmanli’da
sinif kavrami olmadig1 i¢in kamusal bilincin gelistigini ve bu anlamda bir sanat anlayisinin meydana
geldigini ifade ederler. Onlara gore, Tiirk sinemasinin da ulusal olabilmesi i¢in bu kamusal bilingten
hareket etmesi gerekir (Coskun, 2009: 57-58). Ulusal sinema, Metin Erksan, Liitfi Akad, Halit Refig,
Duygu Sagiroglu vb. yonetmenler ve Tiirk Film Arsivi ( Bugiinkii MSGSU Sinema TV Enstitiisii)
gibi kurumlar tarafindan teorisi yapilan bir sinema anlayisidir.

Bu hareketin devamlilig1 devletin genel kiiltiir siyasetine baglidir fakat ne devlet ne de halk
bu harekete destek vermistir. Ulusal Tiirk sinemasi Bati kiiltiiriine karsi miicadele eden, Tiirk diisiince
ve sanatlarinin bir parcasi olan, evrensel sanat akimlarina (yeni, cagdas, 6zgiir vb.) giicii oraninda
karsi ¢ikan bir sinema anlayigini igermektedir. Ulusal sanatlart siiper devletlerin emperyalist
yayilmalari karsisinda ulusal bagimsizligin korunmasi yolunda bir direnme ve bagkaldirma davranigi
olarak goren Halit Refig’e gore (1971) Ulusal Sinema oérnekleri olan filmler; Haremde Dért Kadin
(1969), Sevmek Zamam (1965), Kuyu (1968), Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969) vb. Halit Refig’in
yakin dostu Nijat Ozon ise Ulusal Sinema diisiincesini kurama uygun filmler olmamasi gerekgesiyle
elestirir; “Bir kez tutarlilk yok. Ug-bes yil iginde dért kuram atildi ortaya. Gergi {iiiniin de
birbirinden farki yok ama, olsun. Once toplumsal gergekgiyiz dediler. Sonra ‘halk sinemas1’ dediler.
Ardindan ‘ATUT sinemas1’ dediler. ‘Ulusal Sinema’ dediler. Sonra en énemlisi su: Bu kuramlara
uygun film yok ortada”(Ozdn, 1995: 205). Bdylece Ozon ve Onat Kutlar basta olmak iizere onun
gibi diisiinen sinema yazarlar1 ve tarihgileri Ulusal Sinema diisiincesini her firsatta elestirdiler.

Halit Refig’in Sinema Diisiincesinde Kemal Tahir’in Yeri

Kemal Tahir’in etkisi yalnizca edebiyat alaninda kalmamus siyasetgileri, hukukgulari,
tarihgileri, sanatgilari, miizisyenleri, mimarlar1t vb. etkilemistir. Kemal Tahir’in etkisi genis
yelpazedeki aydinlar kitlesinde gerceklere dayali ulusal ve orijinal bir biling yaratmistir. Elbette ki
bu genis yelpazede yer alan aydinlar arasinda sinemacilar ve 6zellikle de Halit Refig bulunmaktadir.

Halit Refig 1956 yilindan itibaren Akis dergisi, Yeni Sabah ve Aksam gazetelerinde sinema
yazarlig1 yapmakta oldugu sirada, Tiirk toplumunun gergeklerini ortaya koyan bir sinema anlayist
iizerine diisiiniirken 1957°de Nijat Ozon’iin tavsiyesiyle Kemal Tahir’in Kérduman kitabin1 okumus
ve ¢ok etkilenmistir. Kemal Tahir’in gergekgilik anlayisi onu ¢ok etkilemis bdylece Kemal Tahir’le
diistinsel agidan ilk temasini gerceklestirmistir. Baylan pastanesinde de bir giin tesadiifen kargilasmig
ve tamigmustir. Halit Refig Kemal Tahir’in bu donemde sdyledigi “Bu bizdeki batililasma
fiyaskosunun bir sonucudur” ciimlesinin kafasindaki birikmis tiim meseleleri bir diizene oturttugunu
belirtmektedir (Tiirk, 2001: 185). “Batililagsmanin fiyaskosu” formiilii tiim siyasal, ekonomik ve
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kiiltiirel sorunlarin temeline uygulanirken Kemal Tahir’deki diistinsel dontisiimiiyle birlikte Halit
Refig’in diisiinsel doniisiimiiniin ayn1 paralelde oldugu goriilmektedir.

Batililasmanin yanlishigi meselesi Tiirkiye’de ilk kez Niyazi Berkes tarafindan telaffuz
edilmistir. Berkes “Baticilik, Ulus¢uluk ve Toplumsal Devrimler” adli kitabinda baticiligin geri
kalmis toplumlarda aydinlarin kendi toplumlarinin ekonomik zayifligi karsisinda batililarin ileri
diizeyini gorerek komplekse kapildiklarini bu yiizden baticiligin higbir yerde olumlu sonug
vermedigini sadece gericilige yarayan bireyci bir aydin iitopyasi oldugunu belirtmistir. “Boyle bir
batililasmanin en zararli yani, Bati kapitalist ekonomisinin i¢eride kendine arag olarak yerli bir sinif
yaratmasidir. Bunu da bu Batict devletin okullari, burslari, disaridaki itibar1 yaratir ve
besler...Alman, Amerikan, Fransiz hayrani olmayan pek az Tiirk okumusu vardir”(Berkes, 1997:
213). Batililasma diisiincesinin yanlishg: {izerine fikirlerinin Gtesinde “ Kemal Tahir’in benim
uistiimdeki en biiyiik katkilarindan biri olmustur, devlet meselesi” diyerek Tiirklerdeki kerim devlet
anlayisinin Refig’i ne kadar etkiledigi anlagilmaktadir. Tahir, kerim devlet ile ilgili goriislerini en
o6nemli romani olan Devlet Ana’da ortaya koymustur. Halit Refig’in ise kafasindaki Ulusal Sinema
diisiincesi 1968 sonrasinda Devlet Ana romantyla berraklagmustir.

Kemal Tahir, Tiirk sinemasina yaklasgiminda biitiin diger sanatlara oldugu gibi 6zellikle
1966°dan itibaren evrensel anlamda degil ulusal anlamda bir yaklagimu tercih etmistir. “Sanatimiz
gorevini yapabilmek i¢in siir, hikdye, roman, muzik, resim, heykel, tiyatro ve sinemadaki Bat1 sanat
eserlerini Anadolu Tiirk Halklarinin tarih boyu gelistirdikleri ger¢eklerine dogru agsmak zorundadir.
Higbir kopyacilik, ne kadar giiclii olursa olsun, yasamak hakkini araliksiz ispatlamig bir toplumun
Milli (Orijinal) sanati yerini tutamaz” (Tahir, 1992: 71). Halit Refig Kemal Tahir’in hem
orijinal(milli) sanat anlayisindan hem de olaylara, toplumuna ve diinyaya gercekei bakis agisindan
etkilenmigtir. “Benim tesadiif ettigim biitlin gergek¢i sinemacilar, FEisenstein’dan baslayip
Visconti’ye kadar iste Nijat Ozon’den Metin Erksan’a kadar hep soldu. Benim Kemal Tahir’e
yakiligimin, ona biiyiik hayranlik, biiyiik ilgi duymamin sebebi de onun solculugu degil, benim
gercgekeilik arayiglarima en biiyiik 6l¢lide karsilik veren bir kisilige sahip olmasiydr” (Tirk, 2001:
46).

Halit Refig ile Kemal Tahir arasinda ortaya ¢ikan diisiinsel gerilimlerden biri Bir Tirke
Gonal Verdim (1969) filmiyle olmustur. Bu filmin sag g¢evrelerce begenilmesi Yiicel Cakmakli
tarafindan “Milli Sinema” 6rnegi olarak gosterilmesi Kemal Tahir tarafindan hos karsilanmamastir.
Yalniz diyaloglarini yazmasina ragmen “Haremde Dort Kadin” filminde Halit Refig ile Kemal Tahir
birbirlerine ters diigmiislerdir. Kemal Tahir filmin seyirci basarisizligin1 Sadik Pasa kisiliginin riigvet
almasina baglamigtir. Bir Osmanli Pasa’sinin riigvet¢i olarak gosterilmesi Kemal Tahir’i incitmistir.
Filmin seyirciden aldig1 tepki ise ‘Tiirk aile yapisina hakaret’ olmustur. Bu konuda Halit Refig Tiirk
sinemasinin bir aile sinemast oldugu ve geleneksel aile degerleriyle ¢elisen bir goriintii sergiledigi
icin seyirciden tepki aldigini ileri siirmektedir (Tiirk, 2001: 201). Sonug olarak Kemal Tahir filmde
devletin kicik disiiriildigiinti Halit Refig ise devletin kiigiik diistiriilmesinin degil aile seyircisinin
rencide edildigini gosterilen reaksiyonlar1 da bdyle yorumlamak gerektigini 6ne siirerek ilk kez
Kemal Tahir’den farkl: bir diisiince ortaya koymustur.

O donemde Kemal Tahir’le bir roportaj yaptigini sdyleyen Prof. Sami Sekeroglu yeterince
anlagilmamis filmin sembollerle kurulu oldugunu filmdeki olaylarin bes yil sonra Tiirkiye’de
meydana geldigini sdylediginde Kemal Tahir’in ¢ok heyecanlandigini belirtmektedir. Sekeroglu’na
gore (2014), Sadik Pasa donemin Bagbakani Stileyman Demirel’i temsil etmektedir. Devlet iktidarsiz
oldugu i¢in halk kendi yagiyla kavrulmaktadir yani halki sembolize eden haremdeki kadinlarin
lezbiyenligi iktidarin olmadig1 bir yerde halkin kendine yetmeye ¢alismasi metaforudur. fktidarsiz
pasay1 disaridan gelen ilagla iktidar yapmaya calismak sonu¢ vermemektedir ¢linkii ila¢ disaridan
geliyor. Jontiirkler de disaridan besleniyor. Mesele ulusal bir solla halledilebilir.
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Sevmek Zamant (1965) filminin yalnizca Dogu masali unsurlar1 tagimamasini temelde
evrensel bir temayr da anlatmasimi Kurtulus Kayali (1994) Halit Refig’in Metin Erksan’dan
farkliligini somutlastirdig: seklinde yorumlarken bu baglamda Halit Refig’in Kemal Tahir diisiincesi
cizgisinden uzaklastigin1 Metin Erksan’in ise bu ¢izgiye daha yakin oldugunu vurgulamaktadir.
Ayrica Erksan’in “Kemal Tahir romanlar digindaki romanlar kese kagidi bile olamaz” sziine karsin
ilging bir durum olarak hi¢ Kemal Tahir roman1 filme ¢ekmedigini belirtir. Kemal Tahir’le sinemasal
acidan olduke¢a yakin iligki igerisinde bulunan Halit Refig (2015) ise “Kemal Tahir sinemacilar
arasinda en ¢ok Metin Erksan’a deger verirdi. En sevdigi Tiirk filmi de Metin Erksan’in yaptig1
Sevmek Zamani-1965 idi. Benim yaptigim filmlerin higbirinden ¢ok fazla hoglanmadigini hissettim”
diyerek diisiinsel anlamda ve yakin iliski baglaminda Kemal Tahir’le gii¢lii bir iletisim icerisinde
olan gerek kuramsal diisiinceleri gerekse sinemasal agidan onunla isbirligi icinde olmasina ragmen
Halit Refig sinemasiyla Kemal Tahir’i hayal kirikligina ugratmstir.

HAREMDE DORT KADIN FiLM ANALIZi:
Oykai:

Sadik Pasa hareminde ii¢ kadinla birlikte yasamaktadir. Pasaya giizel sozler sdyleyerek
ugurlayan kadinlarin yaninda saglari agik bigimde duran ve pasanin ilgisini ceken Ruhsan kadinlarin
Ofkesini Uzerinde toplar ¢linkl, pasanin ii¢ kadin1 Ruhsan’in dordiincii kadin olarak gelecegini
distintip kaygilanmaktadirlar. Fakat Ruhsan’a pasanin yegeni Doktor Cemal asiktir. Haremdeki
kadinlar Ruhsan’1 yasl basli pasay1 ayartmakla suglamakta, taciz etmektedirler. Pasa’nin Haremde
dordiincii kadini istemesinin nedeni ise ¢ocuk sahibi olmaktir. Giilfem ¢ocuk sahibi olarak pasanin
g0zdesi olmak icin pasanin yegeni Siikrii ile bile birlikte olmaya razidir. Haremin kadinlar1 Avrupal
terzi ile gezerken ona Avrupa’y: sorarlar. Konu Jontiirklere geldiginde ise hepsi 6fkelenir ¢iinkii
Jontiirkleri padisah diismani anarsistler olarak gormektedirler. Kendisi de bir Jontiirk sempatizani
olan doktor Cemal bir baskindan yarali olarak kagan Jontiirk arkadast Emin’i giivenli oldugunu
diisiindiigii haremde gizler. Sadik pasadan nefret eden Alman yanlisi olarak bilinen Nizamettin Pasa
adamlarin1 Jontiirk’i bulmasi icin yaliya gonderir. Emin Olmiistiir. Sadik pasa ise hareminin
aranmasina izin vermez. Cemal Jontiirklerle birlikte oldugunu amcasina itiraf eder.

Nizamettin Pasa’nin adamiyla goriiserek amcasinin aradan c¢ikartilip yali ve haremin
kendisine verilebilecegini 6grenen Riistii bu konuda Nizamettin Pasa’ya yardim edecegini soyler.
Cemal her seyin farkina varmistir. Bu durumu Sadik Paga’ya haber vermek ister. Eve gelen
Nizamettin Pasa’nin adamlarini vuran Sadik Pasa bu isin i¢inde oldugunu 6grendigi yegeni Riistii’yii
de vurur. Cemal’e silah dogrultanlara ise engel olur ve Sadik Pasa onu serbest birakir. Fakat Cemal’e
tutkulu bir agk besleyen ve ondan cevap alamayan Mihrengiz Hanim kendisinin olamayacagini
anladigi Cemal’i bigaklayarak oldiirir. Bu agk cinayetine ideolojik bir kimlik vermek isteyen
Mihrengiz “Bir Jontiirk 6ldiirdiim. Padisahim ¢ok yasa” diyerek bagirir. Gemiyle birlikte Fransa’ya
kagmak i¢in limana gonderdigi Ruhsan ise Cemal’in donecegi umuduyla hala yolunu gézlemektedir.

Film Analizi:

Kadrajda “Aralik 1899 yazis1 goriliir. Kus sesleri i¢inde bir yalinin bahgesinden film
baglar. Bu sahneden sonra yalinin dis1 pek az goriinecektir. Film daha ¢ok Sadik Pasa’ya ait yalinin
icerisinde gecer. Dar bir mekénda cekilen film ¢ok genis olay ve olgulari izleyiciye aktarmaktadir.
Ingiliz elgiliginde gorevli Hopkins Sadik Pasa ile gériismeye gelmistir. Pasa ise her sabah oldugu
gibi haremde ii¢ karisi tarafindan giydirilmektedir. Pasa 6fkelidir. Kadinlar1 azarlar, gece islerinde
de (cinsel hayatiyla ilgili bir kinaye yapmaktadir) giindiiz iglerinde de yetersiz kaldiklarin1 dérdiincii
kadini1 getirmenin gerektigini soyler. Selamliga gecen pasa ¢alisanlarini denetler Laz, Arnavut, Kirim
Tatari, Karadagli’yla konustuktan sonra yegenleri Doktor Cemal ve Riistii’yli selamlar. Filmde
calisanlarin farkli milletlerden olmas1 Osmanli’nin ¢ok ulusluluguna génderme yapmaktadir. Ingiliz
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gorevli elginin 200.000 altin teklifini pasaya sunar. Sadik Paga Almanlarin Nizamettin Pasa’ya daha
yiiksek riigvet teklif ettiklerini sdyler. Bir baska sahnede ise verdigi bir miijde {izerine Sevkidil
hanima Hollandalilardan paray1 aldiktan sonra tek tas ytiziik alacagi soziinii verir.

1899 yili II. Abdiilhamit’in padisah oldugu donemdir. Ayaklanma ve isyanlarin yogun
oldugu ¢okiis doneminde 6zellikle dis emperyalist giiclerin Osmanli iizerinde hakim oldugu yillardir.
Osmanli’da imtiyaz sahibi olmak isteyen iki emperyalist giic Almanya ve Ingiltere’dir. Filmde dis
giiclerin Osmanli {izerindeki hakimiyetinin miisebbibleri onlarla isbirligi yapan padisaha yakin
pasalar oldugu vurgulanmaktadir. Sadik Pasa Ingilizlerin isini takip ederken rakibi Nizamettin Pasa
da Almanlarla iliskisini siirdiirmektedir. Osmanli devletini temsil eden bir pasanin riisvet¢i olarak
gosterilmesi Kemal Tahir’in kerim devlet ve millilik konularindaki diisiinceleriyle ¢elisen film iki
dostun bir sire birbirine kiskiin kalmalarina neden olmustur. Ciinkii Tahir’e gore koskoca bir
imparatorlugun kisisel hirslar ya da riigvetcilik sebebiyle yikilmasi izah edilemez. Halit Refig’e gore
ise bir kiginin sugu ve ahlaksizlig1 tim devleti baglamaz. Burada kiiciik disiiriilen devlet degil
riisvetci pasadir.

Bu baglamda ismi gibi padisahina sadik olan Sadik Pagsa padisah’it velinimet olarak
gormektedir. Yiiksek sadakatinin altinda ise iktidarini yitirmek kaygisi yatmaktadir. Filmde bu konu
da oldukga ironik islenmistir. Paga haremine kars1 da bir iktidar sorunu yasamaktadir. Aslinda iktidar1
hareme baglidir ¢iinkii bir evlat sahibi olmadig1 i¢in padisah ona bu konuda iyi gozle bakmamaktadir.
Padigsahin géziinden diismesi ise onun i¢in korkun¢ bir netice olacaktir. Halit Refig’de Kemal
Tahir’in etkisiyle olusan gercekgilik anlayisi filmin iktidar hirsi etrafinda gelismesi, kisiler arasi
iligkilerin ve olaylarin hep iktidar temasina baglanmasiyla kendini ortaya koymaktadir.

Yapim yili 1965 olan Haremde Dért Kadin filmini Halit Refig’le Kemal Tahir birlikte
yazmustir. Filmin tarihi atmosferi ve diyaloglart agisindan Kemal Tahir’in bu yapimda ¢ok etkisinin
oldugu anlagilmaktadir. Ciinkii Osmanli’nin donemsel yagam tarzi, sosyal, politik ve kiiltiirel yapisi
bu konuda romanlar yazmis Kemal Tahir’in tecriibesiyle olusturulmus izlenimini tasimaktadir. Zira
Halit Refig’in bu konuda filmsel bir deneyimi yoktur. Ayrica diyaloglar da Kemal Tahir
romanlarindaki gibi giincel, dogal ve anlamli mesajlarla doludur.

Haremin kadinlart Ruhsan’in doérdiincii kadin olarak diisiindiiklerinden kiskanmaktadirlar.
Ona diisman olmugslardir. Kavga ederler. Kavgada fenalik ge¢irme numarasi yapan Mihrengiz Doktor
Cemal’e kagma teklifinde bulunur. Ayrica konusmalarindan daha once bir kez birlikte olduklart
anlasilmaktadir. Cemal bu birliktelikten pismanlik duymustur. Mihrengiz ise Cemal’e tutkulu bir agk
beslemektedir “ya benim olacaksin ya 6leceksin” diyerek onu tehdit eder. En kidemli cariye Sevkidil
Mihrengiz’in yanina gelir. Onu teselli eder ve bunu yaparken de filmde escinsel bir iligkinin de
ipuglarn verilir. Cemal Ruhsan’1 sevmektedir. Pasadan Ruhsan’1 isteyecegini soyler. Fakat Ruhsan’1
pasa dordiincii karis1 olarak almak niyetindedir. Tipki konak calisanlar1 gibi harem kadinlari da farkli
uluslardan konaga getirilmislerdir. Sevkidil Hanim Arap, Giilfem Hanim Bosnak, Mihrengiz Hanim
ise Cerkez’dir.

Halk: temsil eden harem kendi i¢ine doniik bir yasam siirmektedir. Disarida olanlardan
habersizdirler. Cikarlarna uygun sekilde davranirlar. Kendi diglarinda gelisen olaylar
yorumlayamazlar. Kendilerini ¢ekip ¢evirecek aralarindaki iliskiyi adilce belirleyecek bir iktidara
gereksinim duymaktadirlar. Fakat bu gereksinimleri karsilanamayinca kendi baslarinin caresine
bakarlar. Yanlis, ahlak dis1 fakat caresizligin getirdigi iradesizlikle hareket ederler. Tim bu
gostergeler filmin alt metnindeki tarihsel ve toplumsal duruma génderme yapar. Ctnku bir kulttrel
disavurum araci olan tarihsel film hem yapildigr dénemin ozelliklerini hem de filme konu olan
donemin ozelliklerini yansitmaktadir. Dolayisiyla her iki donem arasinda paralellikler kurmak dogal
hatta gereklidir. 1960’11 yillarin Tirkiyesi ile 1900’lerin Osmanlisi arasinda siyasal, kiiltiirel,
toplumsal bagintilar Kemal Tahir ve Halit Refig’in goriis ve diisiinceleri ¢ergevesinde metaforik bir
anlatimla dile getirilmektedir. Filmdeki semboller halk tarafindan birincil anlam dlzeyinde
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okunmus, senarist ve yonetmenin iletmek istedigi mesaj yeterince dogru anlasilamamis dolayisiyla
film tepki gérmiistiir.

Filmde bir metafor olarak kullanilan escinsellik Kemal Tahir romanlarinda ¢ok kullanilan
bir olgudur. Ayrica toplumsal cinsiyet agisindan hep iistii ortiilmeye calisilan bir gercekligi de ortaya
koyar. Kemal Tahir romanlarinda yer alabilecek ol¢iide ger¢ekeiligi ile haremde yer alan bu sira dist
iliskiler Halit Refig tarafindan da Onemli gériilmiis ve filme konulmustur. Kemal Tahir
romanlarindaki kisilerin davranislarindaki cinsel unsurlar1 kisilik ve davranis 6zellikleri agisindan
kullanmay1 tercih etmistir. Hatta Kemal Tahir bu Freudgu yoniiyle sikca elestirilmistir. Freud tipki
Kemal Tahir gibi Halit Refig’in de okudugu ve oldukca etkilendigi bir bilim adamidir. Filmde
aktarilmaya c¢alisilan gercekei cinsel bakis olarak meydana gelen olaylar (Cemal’in Amcasi Sadik
Pasa’nin haremi Mihrengizle birlikte olmasi, Mihrengiz’le Sevkidil’in escinsel iligkisi) filmin
gosterildigi yerlerde yuhalanmustir.

Sadik Pasa Cemal’i ¢agirarak “sizden ii¢ kisi yakalanmis bugiin” der. Cemal desifre
oldugunu diisiinerek telaglanir. Pasa manali bir sekilde “korkma sizin mektepten ii¢ avanak yakalandi
bugiin” diyerek hem Cemal’e mesaj verir. Hem de Jontlirklerin adimi verir. Hem de tibbiye
mektebinin netameli bir ocak oldugunu ve Cemal’e verdigi 6giitleri hatirlatir. Kisacasi Cemal’i ortiik
bir bicimde Jontiirklerden yana olmamasi konusunda uyarir.

Harem kadinlarinin Ruhsan’in pasayla evlenecek olmasindan duydugu memnuniyetsizligi
Sevkidil Hanim Sadik Pasa’ya aktarir. Pasa ise bu evliligi sadece ¢ocuk sahibi olmak i¢in istedigini
belirtir. Clinkii padisah pasanin yaninda ¢ocugu olmayanlara giivenmedigini sOylemistir. Pasaya
cocuk dogurmak icin en istekli olan Giilfem son ¢are olarak padisaha ¢ocuk dogurmak i¢in paganin
yegeni Riistii’yle bile birlikte olmay1 géze almasi Pasa’dan umudunu kestigini ve Paganin da ondan
vazgececegini diislinerek panikledigini gostermektedir. Pasay1 iktidar yapacak olan yolu acarak
kendisinin de iktidara kavusacagini diistinmektedir.

Filmde Kemal Tahir’in diisiincelerinden dogan ve Halit Refig’in de yogun bigimde etkisi
altinda kaldig1 Dogu Bat1 karsitliginda Bati’nin temsili diigiin i¢in eve gelen Fransiz terzidir. Fransiz
terzi ilk kez Dogu kadiniyla karsilagmis, harem kadinlari ise ilk kez batili bir hemcinsiyle bir araya
gelmistir. En cok ilgilerini ¢eken sey ise batidaki kadin erkek iliskileridir. Fransiz terzi Avrupa’da
kadinlarin erkeklerle iliskiye girmek konusunda oOzgiir olduklarini sdyler. Birlikte dolagarak
birbirlerini tanidiklarini belirtir. Ayrica bir erkegin dort kadin alamayacagimi soyler. Jontiirklerin
hiirriyet istediklerini sdyler. Tam bu sirada sizin jontiirkler tipki bizim gibi dediginde ise dort kadin
endiselenir, korkarlar. Hi¢ tanimadiklari, kulaktan dolma bilgi sahibi olduklar1 Jontiirkleri gavur
olmakla, Osmanli olmamakla suc¢layarak kapaliliklarini, diinyayr ¢ok dar bir c¢ergeveden
izlediklerini, yasadiklar1 harem hayatini igsellestirdiklerini ortaya koyarlar. Jontiirk ise Osmanl
degildir. Osmanli degil ise gavurdur diisiincesi filmde bir olumsuzlama olarak kullanilmasina ragmen
Kemal Tahir’in Jontiirklerle ilgili negatif diisiincesine belirli oranda uygundur. Ciinkii Kemal Tahir
ittihatgilar1, Jontiirkleri Batil kaynaklardan esinlenen, batinin diisiince ve yasam tarzini dnemseyen
modernlesmeci guruplar olarak gérmektedir. Kokii batida oldugunu diigiindiigli her mesele gibi
Jontiirklere de slipheyle yaklagmaktadir. Bu konuda Halit Refig tam olarak Kemal Tahir gibi
diistinmez ¢iiriimiis, yok olmaya yiiz tutmus bir Osmanli Devleti’nin yikilmamasi konusunda 1srarci
davranmaz. Dolayisiyla Jontiirkleri kohnemis bir imparatorlugun varisleri olan devrimciler olarak
gbérmekte ve Kemal Tahir’le bu konuda farkli diisiinmektedirler.

Yilbasi eglencesinde Fransiz terzi Bati miizigi esliginde dans eder. Bu sirada Sevkidil
Riistii’yii yakalar ve onunla birlikte olur. Ayn1 gece Mihrengiz de Riistl’niin tuzagina diiser ve
onunla birlikte olur. Harem kadinlarina sarap igiren Fransiz terzi “Yasasin 20.ylizy1l” diyerek kadeh
kaldirir. 20.ylizyila girilen yilbasi gecesi kutlanmaktadir. 20.yiizyilda Osmanli Devleti’nin yeri
yoktur. Bat1’y1 temsil eden Fransiz terzi adeta bunun miijdesini vermektedir.
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Sadik Paga biitiin haremle birlikte olan yegeni Riistii’yii takdir etmektedir. Onu da tipki
kendisi gibi diizene sadik biri olarak gormektedir. Oysa Riistli de dayis1 gibi iktidar tutkunudur.
Ayrica haremi de iktidarina almigtir. Ruhsan Cemal’e mektup yazar. Sevkidil mektubu ele gecirir.
Ruhsan’a santaj yapar. Cemal yarali jontiirk arkadasini eve alir. Hareme gotiiriir. Harem tarafindan
jontiirk oldugu anlasilir. Emin “Biz millet diisman1 degiliz. Hiirriyet istiyoruz” der. “Hepimiz bu rezil
sartlardan kurtulacagiz insanca yasayacagiz” der. Buradaki sdylem hem haremdeki kadinlara hem de
harem (zerinden halka yapilan devrimei bir sdylemdir. 1960’11 yillarin halkiyla 1900°lerin halki
arasinda bir paralellik kurulmustur. Kerim bir devletin yoklugunda halkin ¢aresizlik ve bilingsizlik
icerisindeki arayiglarim1 temsil eder. Kadinlar cevap verir; “neyimiz var bizim kurtulacak
padisahimizla giil gibi yasiyoruz” derler. Pasa Cemal’i sorguya g¢eker. “Padisaha karsi olmak
farmasonluk degil mi? Devleti yikmak degil mi?” diye sorar. “Eger rahat yasiyorsak padisahimiz
sayesinde” der. Cemal cevap verir. “Biitiin Anadolu insan1 rahata kavusmali biz bunun i¢in miicadele
veriyoruz” der. “O zaman niye kapagi Avrupa’ya atiyorsunuz gitsenize Anadolu’ya” diye yanit verir
Sadik Pasa. “Yilanin basi istanbul’da” der Cemal. Bu s6z iizerine Cemal’i konaktan kovar. Yegen
Riistii ise Nizamettin Paga’nin adami tarafindan Sadik Paga’nin ortadan kaldirilmasiyla hem 400 bin
altin hem de konagin ve haremin Riistii’ye verilecegini soyler. Diigiin gecesi Cemal Ruhsan’1 kagirir.
Fakat amcasina tuzagi haber vermek i¢in geri doner. Catigsmaya katilir. Amcasini kurtarir. Fakat “seni
baskasina yar etmem” diyen Mihrengiz Cemal’i bigaklayarak oldiiriir. Olayin bir ask cinayeti
oldugunun anlagilmamasi i¢in de “Bir jontiirk 6ldiirdiim. Padigahim ¢ok yasa” diye bagirir.

Kemal Tahir’in kisileri konusturarak diisiincelerini diyaloglar yoluyla diyalektik bi¢imde
ortaya koymasi olarak degerlendirebilecegimiz Jontiirk / Osmanli karsitlhiginda Jontiirk olan yegen
Cemal’in namuslu ve diiriist olmasi, pasanin gézdesi olan yegen Riistii’niin ise ahlaksiz ve ¢ikarct
olmasi karsithig1 ortaya konur. Ayrica filmde karsitlik olarak goriinen bir baska 6zellik ise asker /
sivil karsithigidir. Riistii askerdir. Cemal ise doktor. Asker devletin koruyucusu ve asil iktidar
sahibidir. Padisahtan, Sadik Pasa’dan ve Riistii’den halki kurtaracak olan Jontiirk Cemal olarak
sunulmustur.

Sonug

1961 anayasasinin getirdigi diisiince Ozgiirliigli ortam1 birgok tarihgi, sanat¢i ve bilim
insanin1 tarihsel ve toplumsal konulara ve arayiglara yoneltmistir. Bu arayislarda Selahattin Hilav,
Sencer Divitgioglu ve Kemal Tahir 6nde giden isimler olmuslardir. Kemal Tahir tarihten yola ¢ikarak
ve bu tarihi yeniden yorumlayarak romanlarinda farkli bir bakis agis1 sergilemistir. Tiirk insaninin
Bat1 toplumlarindaki bireylerden farkli oldugunu, kendine 6zgii bir tarihsel gegmis, toplumsal yap1
ve kiiltir olusturdugunu vurgulamistir. Marks’in Asya Tipi Uretim Tarz1 diisiincesini temel alarak
Osmanli devletinin batidan farkli olarak kerim devlet 6zelligi gdsterdigini ve toplum yapisinin da
sinifsiz bir toplum yapisi oldugunu basta Devlet Ana roman1 olmak {izere tiim diisiinsel yapitlarinda
ortaya koymustur. Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler, Kemal Tahir’in bu
diisiinceleri etrafinda gelisen “Ulusal Sinema” hareketine dahil olmuslardir.

Halit Refig, Tiirk sinemasinin ulusal ve 6zgiin yapisina kavugsmasinda tarihsel ve toplumsal
acidan kendine has Ogeleri, geleneksel degerleri ele almasi gerektigini diisiinmektedir. Kemal
Tahir’in Tiirk edebiyat1 i¢in ileri siirdiigii tarih ve toplum tezlerini Halit Refig de benzer bir ¢izgide
sinema diigiincesine yansitmaya calismistir. Halit Refig Kemal Tahir’in Dogu ve Bat1 arasinda tiretim
iliskilerindeki farkliliklardan kaynaklanan degiskenlerin Tiirk toplumunun ve kiiltliriiniin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynadig1 diistincesini benimsemistir. Bu anlayisa gore her llke kendi
cografyasinda ve kendi kiiltiirel gelisimi dogrultusunda bir o6zellik ortaya c¢ikarmaktadir. Bu
ozellikler de o iilkelerin sinemasina yansimaktadir. Halit Refig’e gore genelde Dogu 0zelde de Tirk
sinemasinda batininkinden farkli bir sinemanin ortaya ¢ikmasi bu sekilde agiklanabilir. Bu baglamda
Refig’in diistincelerinin dayanak noktasini Kemal Tahir’in tarihsel, toplumsal ve estetik goriislerinin
olusturdugu goriilmektedir. Kemal Tahir’in Asya Tipi Uretim Tarzim merkeze koyan goriis ve
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diisiinceleri Halit Refig’in Halk sinemas1 diisiincesinin merkezinde yer almis daha sonra Tiirkiye’de
hem ulusal sinema hareketinin ¢ikig noktasi olmus hem de ulusal sinemanin 6nemli yonetmelerinden
Halit Refig’in sinemasinda hayat bulmustur. Ulusal Tiirk sinemasi bat1 kiiltiiriine karsi miicadele
eden, Tiirk diislince ve sanatlarinin bir pargasi olan, evrensel sanat akimlarina (yeni, ¢agdas, 6zgiir
vb.) giicii oraninda kars1 ¢ikan bir sinema anlayisini icermektedir. Ulusal sanatlar siiper devletlerin
emperyalist yayilmalar1 karsisinda ulusal bagimsizligin korunmasi yolunda bir direnme ve
bagkaldirma davranisi olarak goren Halit Refig Kemal Tahir’in Bat1 karsithigini kendisine 6rnek
almustir.

Fakat Ozellikle Haremde Dort Kadin filmiyle birlikte Kemal Tahir ve Halit Refig iliskisi
sarsilmistir. Ciinkii belirli konularla ilgili yorum farkliligina diismtislerdir;

Kemal Tahir kat1 Osmanli yanlisi bir tavir sergilemesine ragmen Halit Refig filmlerinde bu
konuda tutucu olmamustir. Ornegin Haremde Dért Kadin filminde Sadik Pasa tiplemesinden
hoslanmayan Kemal Tahir bir Osmanli pasasinin tuhaf, cahil, riigvetci, kaba gosterilmesinden
hoslanmamustir.

Kemal Tahir jontiirkleri dis giliglerin ajanlarn olarak gérmesine karsin Halit Refig onlara
kéhnemis bir imparatorluktan yeni bir devlet kuracak olan devrimciler goziiyle bakmaktadir. Bu
diistincesini Haremde Dért Kadin’da Cemal tiplemesiyle gostermistir.

Haremde Dort Kadin filminde pek vurgulanmasa da sonraki filmlerinde 6zellikle de Bir
Tiirk’e Goniil Verdim filminde Islamiyetin ve tasavvufun Tiirkliik adina énemli bir deger olarak
gosterilmesi Halit Refig sinemasinda sik¢a kullanilan motiflerden olmasina kargin Kemal Tahir
diisiincesindeki Islam anlayisiyla celismektedir. Ciinkii Kemal Tahir romanlarinda Miisliimanlig
halkin bilingsizce yasadig kiiltiirel bir ritiiel olarak gostermekte din adamlarimi genellikle sahtekar
olarak betimlemektedir. Namuslu din adamlarinin ise insani yonlerini 6ne ¢ikararak islamiyete vurgu
yapmaktan kacinmaktadir.

Halit Refig, Kemal Tahir’e olan hayranligin1 onun solcu olmasiyla degil kendi gercekeilik
arayigina katki saglamasiyla iligskilendirmektedir. Dolayisiyla Kemal Tahir Marksist ¢izgiden ve bu
konudaki temel diisiincelerinden taviz vermeyen bir edebiyatci ve diisiin adami olmasina karsin Halit
Refig Kemal Tahir kadar kat1 degildir. Marksizmi asla sapilmamasi gereken bir ideal diisiince olarak
gormez. Olaylara kendi kisisel deneyimlerini, bakis agisin1 da katarak yorumlar ve tutarli olma
mecburiyeti hissetmez. Sagdan sola dogru genis bir yelpaze igerisinde olaylara yaklasir. Halit Refig
ustasi olarak varsaydigi Kemal Tahir’in yontemleriyle sinemaya yaklagsmis gercegin degiskenligi
fikrinden hareketle siirekli olarak yenilenen meselelerin anlagilabilmesi igin o meselelere degisik
acilardan bakilabilmesi gerektigi fikrini benimsemistir. Kemal Tahir’in vefatindan sonra ise Halit
Refig Kemal Tahir’in etkisi altinda; Yorgun Savas¢i (1983), Karilar Kogusu (1989) gibi Kemal Tahir
romanlarindan ikisini filme uyarlamis Hamm (1989) Iki Yabanci(1991) Kopekler Adasi(1996)
filmleriyle de kendine 6zgii ulusal sinema diisiincesini somutlagtirmstir.
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HAREMDE DORT KADIN

Ydnetmen: Halit Refig

Yapimer: Ozdemir Birsel, Birsel Film.

Yapim Yil: 1965

Senaryo: Kemal Tahir
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