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Rezumat
Universul valorilor familiale in proza feminina din
Moldova Sovietica: naratiunea sociala si intentia
autorului

In acest articol, folosind metodologia cercetirii etno-
logice a textelor literare, este fundamentata semnificatia si
specificul prozei artistice in studiul trasaturilor axiologice
ale institutiei familiei ruse din Moldova Sovietica. Proza
artistica a Moldovei Sovietice este prezentata pentru pri-
ma data ca sursa de discurs etnologic, reflectand imaginea
sistemului traditional de valori (atit rusesc, cat si moldo-
venesc), format consecvent pe baza moralitatii crestine de
catre generatiile anterioare. Se analizeaza specificul tra-
saturilor istorice si demografice ale dezvoltarii institutiei
familiale in RSSM, unde conceptele familiilor ruse si so-
vietice in aceastd perioadd converg si devin interconectate;
este stipulat conceptul de ,,familie sovietica”. Caracteristi-
cile axiologice separate ale dezvoltarii institutiei familiei
sovietice in RSSM (valorile familiei si natura relatiilor n
familie) sunt luate n considerare pe baza romanelor scrii-
torilor rusi L. Miscienko “Pelin — Iarba vaduvei”, L. Latie-
va ,,Divort” si povestea prozatoarei moldovene A. Lupan
»Valencea”. Un aspect important al lucrarii evidentiaza
lumea valorilor familiale In proza feminind din Moldova
sovietica: prin confruntarea naratiunii sociale si a intentiei
autoarei.

Cuvinte-cheie: discurs etnologic, axiologia institutiei
familiei, proza feminind in Moldova Sovietica, naratiune
sociala.

Pe3iome
Mup ceMeifHBIX IIEHHOCTell B KeHCKOIT Ipo3e
CoBerckoii Mo/iiaBuu: CONMAJIbHBII HAPPATUB U
aBTOPCKasi HHTEHIUSI

B nmaHHO# cTaThe C WCIONB30BAHHEM METOIOJIOTHU
STHOJIOTHYECKOTO HCCIICIOBAHUS XYIOKECTBEHHBIX TEK-
CTOB 000CHOBaHA 3HAYMMOCTD H CIICIIU(PHIHOCTD XyHTOXKe-
CTBEHHOM IPO3HI B N3yUEHUH aKCHOJIOTHYECKUX 0COOCHHO-
CTel MHCTUTYTa pycckoil cembr B CoBeTckoit MomnmaBuu.
XynoxecTBeHHas: Tipo3a CoBeTckoil MonjjaBuu BIIEPBBIC
IpeACTaBlIeHa KaK HCTOYHHUK 3THOIOTHYECKOTO TUCKypca,
OTPAXKAIOIIET0 KapTUHY TPAJULMOHHOM CUCTEMBbI LIEHHO-
cTell (KaK pyCCKOM, Tak M MOJJIABCKOM ), MOCIIE0BATEIHHO
c(OpMHUpPOBaHHOW Ha 0a3e XPHCTHAHCKOW MOpaid Tpe-
JOBIIYIIMMA TIOKOJICHUSAMHU. AHATU3UpPyeTcsl crenupuka
HACTOPHUKO-ICMOTPapUICCKUX OCOOCHHOCTCH pa3BUTHUS
nHctutyta ceMbu B MCCP, r1e moHATHS pycCKOM U COBET-
CKOH CEeMbH B TaHHBIN TIEPHO CONMKAIOTCS U CTAHOBSTCS
B3aMMOCBSI3aHHBIMH, PAacCMAaTPHUBACTCS MOHATHE «COBET-
ckas ceMbs». OTaenbHbIe aKCHOIOTHIECKIE 0COOCHHOCTH
pa3BUTHA MHCTHTYTa coBeTckor cembr B MCCP (cemeii-
HBIC IICHHOCTH U XapaKTep OTHOLICHUH B CEMbE) aHATN3U-
pyroTcst Ha 6a3e poMaHOB pycckux nucarenent JI. MumeH-
ko «llonbiHp — BIOBBs TpaBay, JI. JlarbeBoil «Pa3Boa» u
MOBECTU MOJIaBckoro npo3auka A. Jlynan «Banenuay. B
KauecTBE BaYKHOTO aclieKTa padOThI BBIJEIICH MUpP CeMeii-
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HBIX IIEHHOCTEH B eHCKo# mpo3e CoBeTckoit MonaBuu:
yepe3 MPOTUBOCTOSTHUE COIMAILHOTO HappaTHBa U aBTOP-
CKOM MHTEHIIUH.

KiioueBble cj10Ba: 3THOJIOTMYECKHH JUCKYpC, aK-
CHOJIOTUSl MHCTUTYTa CEMbH, >KeHCKas rnpo3a CoBeTcKoi
MonzaaBuu, cOlMAIbHBIN HAPPATHUB.

Summary
The world of family values in women’s prose of
Soviet Moldavia: social narrative and author’s
intention

In this article, using the methodology of ethnological
research of literary texts, the significance and specificity
of artistic prose in the study of the axiological features of
the institution of the Russian family in Soviet Moldova
is substantiated. The artistic prose of Soviet Moldavia is
presented for the first time as a source of ethnological dis-
course, reflecting the picture of the traditional system of
values (both Russian and Moldavian), consistently formed
on the basis of Christian morality by previous generations.
The specifics of the historical and demographic features of
the development of the family institution in the MSSR are
analyzed, where the concepts of the Russian and Soviet
families in this period converge and become interconnect-
ed; the concept of “Soviet family” is stipulated. Separate
axiological features of the development of the institution
of the Soviet family in the MSSR (family values and the
nature of relations in the family) are considered on the basis
of the novels of Russian writers L. Mishchenko “Worm-
wood — Widow’s Grass”, L. Latyeva “Divorce” and the sto-
ry of the Moldavian prose writer A. Lupan “Valencha”. An
important aspect of the work highlights the world of family
values in the women’s prose of Soviet Moldova: through
the confrontation of the social narrative and the author’s
intention.

Key words: ethnological discourse, axiology of the
institution of the family, women’s prose in Soviet Molda-
via, social narrative.

In perioada sovietica, modul de viata familial
traditional, dominant in familia rusd pe teritoriul
Republicii Moldova, atat in perioada taristd (dupa
modelul familiei ruse traditionale extinse), cat
si in perioada interbelicd (dupd modelul familiei
traditionale romanesti), a fost schimbat de un alt
mod de viata, ,,contemporan”, care s-a dezvoltat
sub amprenta ideologiei comuniste (socialiste).
Universul valorilor familiale, precum in toatd
URSS, era supravegheat de sistemul controlului
politic sovietic (KantopoBuu 1984). Conducerea
URSS a declarat perioada anilor 1960-1980, ca
fiind cea a ,,socialismului dezvoltat”. Familiei, in
calitate sa de institutie sociald, de grup etno-social,
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il sunt proprii procesele comune, ce se desfasoara
in alte grupuri si institutii (Zamfir, Vlasceanu 1993:
278). Si, deoarece institutia familiei, prin definitie,
pe de o parte, determind normele si valorile, stabilite
in societate, iar pe de alta parte — reflecta valorile si
ideologia, corespunzdtoare unei anumite societati
intr-o epoca concretd, universul valorilor familiale
din RSSM a fost incadrat in limitele ideologiei
sovietice (I'puropnena 2018: 95-98). Astfel apare o
notiune meta-nationald — ,,familia sovietica” (by-
posa 2010: 98).

in RSSM notiunile de familie rusa si sovietica
s-au apropiat, practic pana la contopire. Familia
rusd coincidea cu idealul sovietic al familiei.
Cercetatoril evidentiazd trasaturile caracteristice
ale particularitatilor entno-sociale ale institutiei
familiei din RSSM: stabilitatea relatiilor familiale,
rata inalta a casatoriilor, apropierea caracteristicilor
cantitative ale diferitor familii, precum si a factorilor
de consolidare a familiei, dar si generatoare de
dificultdti in interiorul familiei, frecventa sporita
a familiilor social si etnic mixte, si, desigur,
transformarile in functiile familiei, in repartizarea
rolurilor familiale (OmbrT 1980: 90-93).

Adesea, naratiunile ideologice, translatoare
ale valorilor familiei sovietice erau imbibate de
formalism i agitatie (ITouenuo 2022). Toate
acestea reflectau aglomerarea problemelor in
domeniul socio-cultural. Deosebit de ilustrativ,
tabloul constituit, este relevat in textele literaturii
artistice din perioada ,,socialismului matur”.

Cercetarea valorilor familiale in proza
sovieticd, in care domind naratiunea socialistd a
productiei si se manifestd sistemul axiologic sovietic
de socializare, este o intreprindere complexd si
ambigua. Proza rusa a Moldovei Sovietice, intr-o
madsurd considerabild, difuza naratiunile ideologice
generale sovietice prin autorii veniti in Moldova din
diverse regiuni ale URSS, ne fiind legate nemijlocit
de mediul etno-social traditional. Subiectele tratate,
reflectau prioritar realizarile in cdmpul muncii, iar
eroii principali fiind membrii colhozurilor, simplii
truditori.

in anii 1970-1980 apar opere, in care intentia
autorului — universul artistic al scriitorului,
personalitatea sa creatoare, eroii sdi, tematica, ideile
si chipurile se materializeazd in limba textului,
producand impact asupra subiectului. In anii 60°, in
literatura Moldovei intrd noua generatie de scriitori
talentati precum: lon Druta, Ion C. Ciobanu,
Ana Lupan, Ariadna Salari, Vera Maleva, Elena
Damian s. a.; In limba rusd au creat prozatorii:

Lidia Miscenco, Lidia Latieva, Semion Pas’co,
Gleb Uspenschii. ,,Sub impactul unor factori
favorabili s-au determinat contururile romanului
moldovenesc”, — afirma N. Biletchi in monografia
sa de sintezd ,Romanul si contemporaneitatea”.
Altfel spus, atentia se deplaseaza in plan axiologic,
in universul moral-psihologic si valoric: romanul
,Codrii” de I. C. Ciobanu — ,,0 fresca epico-
dramatica a satului moldovenesc”, ,,Frunze de dor”
de I. Druta, ,,Lasa vantul s ma batd” de A. Lupan,
»Oameni si destine” de A. Salari, ,,Spulber” de E.
Damian.

Pivot coagulant al operei artistice devine
personalitatea eroului principal, universul sau
existential, dar nu ilustrarea istoriei cotidiene. Cele
mai importante specimene ale prozei moldovenesti
din aceastd perioada se edifica pe o baza artistico-
psihologica, dar si pe ,liricizarea si analiza
psihologicd, avantul romantic, odatd asimilate au
ramas un patrimoniu al romanului” (bumenkunit
1984: 146). In romanul moldovenesc din anii 1970—
1980 domina problematica etico-morala: tiranul
moldovean, avand 1n dotare o viziune trecuta prin
secole asupra binelui si raului, Incepe sd aprecieze
fenomenele realitdtii contemporane, bazdndu-se pe
al sdu cod moral traditional.

,Intersectarea a doud morale”, dupa expresia lui
N. Biletchi, care devine subiectul principal al unor
opere precum ,,Povara bunatatii noastre” de 1. Druta,
sau ,,Povestea cu cucosul rosu” de V. Vasilache, —
nu mai prezintd incdierarea dintre nou si vechi in
plan social, dar o confruntare pura dintre binele si
raul social in realitatea locala nationala. In legatura
cu aceasta naratiune dominanta, apare problema
despre morala veche si noua.

Autorii  analizeazd procesul de evolutie
spirituald a tdranului moldovean 1Incadrat in
realitatea sovietica, care a trecut prin transformarea
conditiilor sociale si suportand reutilarea tehnica a
agriculturii. In general, proza artistici a literaturii
sovietice moldovenesti prezintd in forma epica
reflectarea ,,destinului uman si a destinului
poporului”, urmarind-o pe toatd durata dezvoltarii
literare si sociale a RSSM, transmite principalele
naratiuni ale procesului literar, si ilustrativ,
infatiseaza universul valorilor familiale traditionale.

Naratiunea in romanele scriitorilor moldoventi,
abunda generos cu exemple de descrieri familial-
existentiale, demonstreazd normele axiologice in
noua realitate familiala. In opinia noastrd, cel mai
elocvent, universul valoric al familiei sovietice a
fost reflectat in operele femeilor-romaniste. Proza
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feminind in Moldova Sovietica este consacrata
vietii oamenilor obisnuiti, ravnitori ai simplei
fericiri familiale. In centrul subiectului sunt
destinele feminine, familiile lor. In caracterele si
destinele eroilor multi se pot recunoaste pe sine, pe
cunoscutii sdi, pe prieteni sau rude. in detalii ni se
inféatiseazd epoca trecutd, suprasaturata cu multimea
de maruntisuri cotidiene, ce permit reconstituirea
ambiantei si intelegerea mai bune a faptelor,
conditiilor de viata, iar impreund cu acestea acele
ganduri si ndzuinte ale oamenilor de atunci.

Evidentierea ,,prozei feminine” este deter-
minatd aici de cateva circumstante: autorul este
femeie, eroina principalda — femeie, problematica
intr-un fel sau altul este legatd de destinul
feminin. Nelipsit de importanta este si rolul opticii
feminine asupra realitatii inconjurdtoare, tinand
cont de particularittile psihologiei feminine. Noi
examindm operele de proza feminina ca obiect al
cautarilor spirituale si morale. Chipurile feminine
din literatura sovietica, supuse naratiunii sociale,
prezintd prin sine o analiza a constitutiei spirituale
a femeilor, dezvaluie universul moral al eroinelor,
prezinta metamorfoza caracterelor, transformand in
arena activitatii lor — cotidianul si familia (®unun-
moBa 1984: 26-37). Toate acestea pot fi confirmate
prin exemplele operelor scriitoarelor de expresie
rusa din RSSM — Lidia Miscenco («ITombrab — BIO-
Bbs TpaBa, 1964), Lidia Latieva («Pa3Bon», 1980)
si povestirea Annei Lupan — ,,Valencea”, traducerea
in rusd fiind realizata de sotul ei, scriitorul rus
Nicolai Savostin («Bamenga», 1981). Universul
valorilor familiale in proza feminind a Moldovei
Sovietice este transmisd prin istoriile de viatd si
dragoste a unor femei simple, in campul moral
al carora, principiile de pastrare a familiei sunt
de neimaginat fara clarificarea problemei despre
armonia si dizarmonia iubirii.

In romanul ,,Pelin — iarba vaduvilor” («ITo-
TBIHb — BIOBBs TpaBa») de Lidia Miscenco, sunt
tratate problemele cotidianului familial, in care
dragostea determind nazuinta omului pentru
libertate. Eroii romanului sunt oameni de diverse
varste si caractere. In prim-plan se afli destinul
femeii sovietice de conditie simpla, vaduvei Olga
Morozova. In subiectul L. Miscenco abundi ceea
ce este ravnit, ideal, ne conform cu posibilitatea
de a fi realizat, iar una dintre particularitatile
principale constd in focalizarea tuturor liniilor de
subiect in jurul unei singure probleme, a dragostei
personajelor. Altfel spus, tot ce se petrece in sat si
raion, fie ,,deserveste” intriga iubirii, fie deruleaza

autonom, autoarea tinzand sa nu complice
evenimentele sau sd aglomereze expunerea.

Unul dintre personajele principale este
presedintele de colhoz Cosma Josan, in satul caruia
vine in calitate de veterinar tandra vaduva — Olga
Morozova. Argat in trecut, cdsatorit cu fiica unui
gospodar instarit, Josan, tatil a doi copii deja
maturi, niciodatd nu ajungea cu gandul la uniunea
sa sufleteasca cu sotia, pe care, probabil, n-o iubea,
dar in virtutea vechilor traditii patriarhale, care cel
mai des excludeau dragostea ca prima premiza de
constituire a vetrei familiale, stima fata de sotie ca
mama a copiilor si gospodind a casei. Timp de 20
de ani de casnicie, Josan niciodatd nu se gandea
daca e frumoasa sotia sa, cu cine seamana copiii lor,
de altfel, ca si majoritatea consdtenilor sdi. Aparitia
Olgédi in colhoz, a bulversat toata viata presedintelui.
Josan, in virtutea varstei sale si a viziunilor asupra
lumii constituite In spirit traditional, om temeinic si
social determinat (presedinte de colhoz), neasteptat
pentru sine insusi, prima datd in viata sa s-a
indragostit cu adevarat si pentru aceastd atractie
tardiva este gata sd naruie universul sau cotidian-
familial si social.

In pofida normelor morale vechi si noi, pentru
dragostea sa el paraseste familia, nu se conforma
pozitiei conducerii de partid, rupe toate legaturile
cu lumea inconjurdtoare. Dragostea, In calitate de
categorie cheie a valorilor familiale, intotdeauna a
fost forta motrice a cdii etice umane. Pentru noi,
este elocventd contradictia In care intrd aceastda
intentie de autor cu naratiunea sociald sovietica.
Analizand romanul L. Miscenco, reputatul istoric
literar, academicianul C. F. Popovici, dupd toate
regulele canonului ideologic sovietic, destul de dur
criticd autoarea pentru tratamentul fara scrupule
a subiectului: ,,Aici nu e necesar sa apelam la
romanele cavaleresti, face doar sa tragem cu
privirea asupra titlurilor operelor mentionate, sa
ne amintim de lumea lui Turghenev a visurilor si
dragostei. In acest caz, nimic asemanitor, deoarece
avem 1n fata o intriga de dragoste banala, total lipsita
de sentimente de Innobilare a sufletului. Eroina
romanului, Olga, cu toate incercarile sufletesti
prin care trece, nu-si gdseste justificare in fata
comunitatii, dar si a cititorilor contemporani” (ITo-
noBuy 1988: 51). Cu alte cuvinte, eroii romanului
prezintd un exemplu negativ, care sfideaza
principalele valori familiale, manifestate cu toatad
»sacralitatea” de ideologia sovieticd. La randul sau
autoarea tinde sd construiascd pentru eroii sai un
,microclimat” romantic, vadit simpatizandu-i.
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In acest caz, ne sunt infitisati doi oameni
nefericiti in felul lor, In deplind masurd meritand
dreptul la dragoste, dar nici unul dintre ei, nu-
si poate gasi o justificare si compasiune deplina,
sociald, morala, sau pur si simplu umana. Naruirea
familiei si dragostea lui Josan relationeazad si se
»caseazd” din contul vechiului cotidian patriarhal,
cand nu numai fetele puteau fi date in casatorie
(insasi acest cuvant continea in sine nuanta realitdtii
triste, cand fara dragoste si dorinta erau ,,date” in
casatorie, din ratiunile gospodaresti ale parintilor,
si nu dupa intelegerea sufleteasca a tinerilor), dar si
baietii erau insurati cu o fatd nesuferita, dar bogata.
In aceasta de fapt si consti tot secretul descatusarii,
emancipdrii si justificarii faptei lui Josan. Pentru
indreptatirea eroului sdu, autoarea justificd toata
motivatia de cauzad-efect prin reminiscentele
trecutului.

Dar in roman, exemplul caderii morale este
dat nu de un simplu lucrator din colhoz, dar de
presedintele colhozului, comunist, om, care dupa
toate canoanele sovietice, trebuia si fie in multe
privinte exemplar. In aceasta si constid evidenta
contradictiei dintre naratiunea sociala si intentia de
autor. In viati se mai intAmpla istorii de acest fel,
si ele nu sunt singulare. Asta e realitatea. Dar, de
la literatura sovietica se solicita selectarea faptelor,
tipizarea lor, si examinarea intregului lor continut
printr-o opticd metodologica anumita, cea
ideologica (ITomoBmu 1988: 115). Pentru cititorul
contemporan, distantat de formalismul epocii
sovietice, anume ne conformarea cu acest principiu
fondator in romanul ,,Pelin — iarba vaduvilor”,
construieste tabloul axiologic, ca rezultat, dupa
legile silogismelor consecutive, este incalcata insdsi
constructia situatiei si a sistemului de chipuri, care
contrazic in acest caz concret criteriile elementare,
obligatorii pentru modelul si structura artei realiste.

L. Miscenco contureaza tabloul evolutiel
spirituale a lui Josan, in scenele intdlnirilor si de
dragoste sunt multe descrieri realiste, lirice, in
care se manifestd madiestria artisticd a autoarei.
Adesea scenele de dragoste sunt proiectate pe
intense imagini peisagistice, care In combinare cu
sentimentele indrdgostitilor constituie contextul
liric, care articuleazd ideea autoarei despre
puterea de iertare totald a dragostei. Totusi, pentru
versiunea de perspectiva a epilogului, L. Miscenco
a recurs la solutia sablon a unei istorii de dragoste:
moartea eroinei. ,,in noile conditii sociale, n acest
caz — In satul moldovenesc in proces de innoire,
istoria dragostei dintre presedintele colhozului

si un membru notoriu al acestui colectiv cdpata
dimensiunea unui eveniment ne-ordinar, pasibil de
urmari pentru intreg micromediul reconstituit de
autoarea romanului” — mentioneazd C. Popovici
(ITormoBuu 1988: 93).

Finalul romanului s-a dovedit a fi previzibil
de banal: L. Miscenco este nevoitd sa dea curs
dezvoltarii relatiilor dintre Josan si Olga si, ne
vazand vreo alternativa, descrie un deznodamant
ce duce eroina spre pierzanie. Dar acest epilog,
in opinia noastrd, nu este o incheiere fireasca
a mersului evenimentelor. Precum bine se stie,
majoritatea eroinelor operelor in care principalul
resort de actiune este dragostea impovaratd de
dificultdti, si-au sdvarsit tragic viata. Miscenco
creeaza o situatie destul de complexa, care conduce
eroina spre tragicul deznodamant. Intr-o zi ploioasa,
Olga 1si pierde constiinta, cade si zace mult timp pe
pamant, pana nu e gasitd de Hanca (sotia lui Josan).
,indata ce a aflat ca este vorba de Olga, Josan s-a
repezit cdtre masina, a impins soferul, fara sd-si dea
seama, a virat si s-a pornit in viteza, ca un buimac,
spre cotitura, la ferma, unde zicea Olga. Vie sau
moarta — n-a inteles. Cat pe ce sa treaca pe alaturi,
ochii ca in ceata, dar pe drum a iesit Hanca, si el
din plin mers a oprit masina, impiedicandu-se, s-a
grabit spre Olga, a cazut in genunchi aldturi de ea
si a Inceput s-o scuture de umeri. Capul Olgai se
clatina, fata parea o patd alba, iar el tot o scutura
si o scutura, strangand din dinti” (Mumenko 1967:
284).

Innebunit de disperare, Josan a ridicat-o pe Olga
in brate, a dus-o spre masind, a culcat-o in spate si,
inclindndu-se deasupra volanului, a pornit brusc din
loc. El gonea masina catre spitalul raional in speranta
unui rezultat fericit, dar si aici, pentru agravarea si,
evident, motivarea deznodamantului tragic, in cale
mai apare o etapa de incercare. Pe drumul de tara,
inmuiat de ploi, masina se impotmolea, intrand tot
mai adanc in pamantul umed. S-a necdjit mult, tot
aruncand sub roti: crengi, mantaua si, in sfarsit, a
aruncat si cusma. lesind cu greu la sosea, Josan ,,a
oprit masina si s-a intors spre Olga ... o Intristare,
fierbinte ca ameteala, la lovit drept in inimd. Dandu-
si seama de vina fard margini pe care o purta fata
de Olga, Josan intr-un ultim impuls de disperare,
s-a lipit cu obrazul de fata ei rece, cu greu s-a rupt
de ea, s-a ridicat, clatinandu-se, a trecut la volan”
(Mumenxko 1967: 287).

Acest deznoddmant trist finalizeazd istoria
dragosteiintarziate aeroilorromanului, CosmaJosan
si Olga Morozova. Acest final este predeterminat
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de autoare chiar de la inceputul istoriei: ,,Trezindu-
se Tn imbratisarea unei dimineti melancolice, Olga,
dupad sfatul experimentatei Zamfira, a gasit o iarba
mai inalta si mai indesata si s-a spalat cu roua. Pe
buze a rdmas gustul amar al pelinului. Cu partea
dorsald a palmei a sters buzele, dar mirosul a rdmas.
Se vede ca s-a spalat cu roua de pe pelin. Olga s-a
uitat primprejur. «Da, iatd-l pelinul. larba amara
a vaduvelor!»” (Mumenko 1967: 39). In aceste
ganduri apare nu doar alegoria intregului tragism
al Olgdi, a insucceselor ce au nsotit-o toatd viata,
dar si ideea care strabate tot romanul, de la care
porneste L. Miscenco, si la care, intr-un volum si
mai trist, ajunge. Parabola intregului sens al operei
este cuprinsd in denumirea romanului, chintesenta
continutului sau in deductia eroinei, care s-a spalat
cu roua de pe pelin.

Spre diferentd de personajele L. Miscenco,
eroinele romanului Lidiei Latieva ,,Divortul”
sunt implantate in viata cotidiand urbana din
epoca asa-numitului ,,socialism tardiv”. Ele toate
sunt orasence, locuiesc In Chisinau, sau undeva
in vecindtate si toate coliziunile lor se refera la
problemele moral-etice ale familiei si relatiile
familiale. In subiectul romanului ,,munca cotidiana”
a constructiei socialiste este doar slab consemnata si
inclusa intr-un regim de fundal al rutinei cotidiene.
In roman este expus istoria a trei perechi familiale
diferite, la limita ,,varstei periculoase” — 40 de ani:
grijile casnice de fiecare zi, insomnia, indiferenta
neasteptatd in locul dragostei de ieri, incaruntirea
timpurie stranie. Din toatd multitudinea aspectelor
vitale, autoarea este interesata doar de viata femeilor
— sotii si mame. In special in acea parte a sa, care
poate fi incaputa de un singur cuvant — ,,casa”.

Autoarea, dupa exemplul coliziunilor eroinelor
romanului ,,Divortul”, demonstreaza anume acele
particularitati ale institutiei familiei din RSSM,
care sunt evidentiate in lucrdrile stiintifice etno-
sociale la acest capitol: ,,apropierea modului de
viatd a diferitor familii, extinderea numdarului
familiilor social si etnic mixte, transformarile in
functiile familiei, repartizarea rolurilor in interiorul
familiei” etc. (OmeiT 1980: 90-93).

Dimensiunile familiei, numarul copiilor si
etnia sotilor, trec pe planul doi in sistemul de valori
familiale prezentate. Personajele romanului — ca si
cum extrase din gloatd — sunt oameni obisnuiti, care
nu se evidentiaza prin nimic in rutina cotidiana,
sunt developate de autoare doar in anumite detalii
selectate. Printr-un fel de crochiuri sunt schitate
amanuntele trecatoare ale destinelor lor. Autoare

zugraveste chipul de femeie in categoria varstnica
de 40 de ani. Istorii foarte intime din toamna
vietii. Valeria (Lera) — energica, contemporana,
comunicabild: ,,Mie intotdeauna imi placea sd ma
plimb — isi spune ea despre sine, — Singura. Muzee.
Cinema. Strazi. Cafenea. Mergi, privesti, gandesti,
nimeni nu-ti Tncurcd. Libertate. Spatiu pentru
suflet” (Jlarbea 1980: 20). Dar tot ea se considera
pe sine drept o femeie cu valori traditionale, chiar
patriarhale: ,,Sunt muiere. Filistind. Mie pentru
fericire a doua parte din leafd sa-mi dai. Unde vreai
s-0 ei. Macar din gura gemenilor rupe-o” (JIarbeBa
1980: 24). Inca din tinerete, pe la 25 de ani, se temea
de ne-oranduire, 1si dorea casd, familie, pozitie
»sigurd”. A fost casatoritd de doud ori. Costica —
fostul sot, favoritul femeilor, ,,cadou al destinului,
zambet stramb, mers leganat”. Lera lucra in atelier
in doud schimburi. lar el se plimba si bea pana
dimineata, apoi venea acasa, facea scandal si dddea
frau mainilor.

Despartindu-se de Costicd, s-a casatorit cu
Sergiu. Sotul — Seriojica, ,,exaltat, ideal, subtil” —
a pardsit prima familie, lasand sotia cu doi copii
(fetite-gemene). S-a constituit noua familie, s-a
ndscut fiica, Taniusa. Tatal Lerei a murit de betie,
»s-a inecat la o betie Intr-un sant”. Avand un
caracter usor, ea destul de rapid si-a revenit dupa
tragediile de familie: alcoolismul tatédlui, apoi si a
primului sot. Insa amintirile despre acestea uneori
ii umbreau viata. Dupa moartea tatdlui, la ea cu
mama a Inceput viata fericita si libera, cu plimbari
si pranzuri la cantina.

Familia pentru Lera e ca un joc. Neaparat dupa
reguli, cu oranduire traditionala: ,,Eu in acest joc
sunt prima vioard. Eu m-am impus. Eu m-am staruit.
Eu am colorat idila noastra familiala cum am putut.
Si in sfarsit ea se aseamana cu o ilustrata luxoasa
de Anul Nou. Seriojica vine in fuga din redactie.
Eu i pun o parjoala pe farfurioara. Fatd de masa.
Servetel. Floricica in vaza”. Sotul lucra la redactie
de ziar, animat de munca sa, dar bani in familie nu
aducea, el era ,,mai presus de satietate” (JIarpbeBa
1980: 35). ,,Eram framantata de grija mea. La cine
maine sa fac rost de cinci ruble? Cum s-o intind mai
departe cu jocul nostru cu parjoala? Si asa de zi cu
zi”. i place viata activa ,,iesirile la natura. Ruguri.
Schiuri. lesiri la scena”, ii place ca ,,in jurul ei sa
se imbulzeasca prietenii. Ras. Glume. Palavre”.
»Masa — ca sarbatoare. Pocale, tacAmuri, sclipirea
sticlei colorate” (JIarbeBa 1980: 37).

Ea traieste cu grijile despre confortul casei
ospitaliere, unde se strang companiile galagioase
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ale prietenilor, pentru sot asta e secundar — el chiar
se simte stingherit de cotidian. Ea este totalmente
fericita in casnicie. Sotul, casa-familia, sunt
prioritdtile sale principale. Dar totusi constiinta sa e
tulburata de anxietdti nedefinite si numele obsesiv
,Levada”, cineva ii spune astfel. ,,Probabil m-a
chinuit chipul ,,levadei” (,,qeBaga» — rus. — padure
de foioase) — a naturii abundente” (JlarbeBa 1980:
81).

Dar tot mai des 1si da seama, cd casa imbelsugata
si sotul iubitor, au Incetat s-o umple cu fericire: ea
isi recunoaste ca e mai fericita in mediul prietenilor
decat in familie. Simte insatisfactia de viata, regreta
ca viata ei a ajuns prea departe de ,,acele dorinte
frumoase, mandre si indraznete” (Jlarbea 1980:
97).

La fel de tipicd, contemporand si rapida in
actiuni este prietena familiei — independenta Galina
(Galca), originara din Zatoca. Chipurile masculine
in campul artistic al tabloului familial din aceasta
lume, sunt statice, traditional incluse in primul rand
in sfera muncii, nu a familiei. Precum, de exemplu,
sotul Galinei — zvelt, activ, rezistent, entuziast, cu
nume caracteristic — Sport.

In general, tabloul vietii zugravit in roman
reflectd tempoul rapid al cotidianului unei familii
orasenesti din Moldova Sovieticd. Procesul
de schimbari sociale dicteaza ritmul in modul
de viata, orientat spre aprofundarea in lucru,
conventionalitatea legaturilor familiale interne, in
masura in care problematica etica in proza feminina
este strans legatd de problematica cotidiana si
sociald. Este semnificativ, ca in agenda narativa a
acestei proze, etnia personajelor nu este nicdieri
stipulata, sau determinata.

Tinand cont de faptul ca o trasatura esentiala
a ideologiei URSS pe toata durata existentei sale
a fost internationalismul, literatura de asemenea
era obligatd sa-l inoculeze in constiinta populatiei.
Uneori in texte se furiseaza anumite sugestii privind
indicii etnici, precum de exemplu, in cazul mamei
Lerei (,,Divortul”), care glumeste, folosind un
joc de cuvinte in rusa: ,,La toate femeile din satul
nostru parul este asa, mai alb ca castaniul deschis
(6enee pyceix), suntem bielorusi (6enopycnr)” (JIa-
TheBa 1980: 85).

Universul artistic al prozei feminine din
Moldova Sovietica prezinta o naratiune ce reflecta
tabloul inconjurator al sistemului traditional de
valori (atat cel rus, cat si moldovenesc), fapt
ce se manifestd plenar in povestirea A. Lupan
,»Valencea”. Destinul creator al A. Lupan — fiice

de tarani moldoveni, absolventd a scolii agricole
si a cursurilor literare superioare la Moscova, s-a
constituit cu succes, datorita talentului si actualitatii
tematicii alese — descrierii problemelor satului
moldovenesc. Fericitd si roditoare a fost casatoria
sa cu scriitorul rus din Moldova — Nicolai Savostin.
Povestirea ,,Valencea” este una din putinele sale
opere, 1n care naratiunea se petrece nu la tara, dar
in capitald, iar eroi si subiect, nu sunt agricultorii
moldoveni, dar o bibliotecara si un avocat, intr-o
familie mixta (precum si cea a autoarei). Este
elocvent In opinia noastra, ca prezentarea familiei,
a valorilor familiale din aceastd familie are afinitdti
cu tabloul universului familial al eroului romanului
lui L. Latieva ,Divortul”. Problematica etica,
imaginile cotidiene in aceste opere sunt foarte
asemanatoare.

Eroina povestirii Anei Lupan ,Valencea”
— Valentina Izvoras, numita inca din copildrie —
Valencea—originaradinsatul Radusca, situataproape
de gurile Dundrii. N-a avut o copildrie usoard, in
orfelinatul postbelic. Sotul Valenciei, Dan, are
o existentd de succes in ,Jumea sa juridica”. El
e captivat total de munca sa: ,,Pentru el nu exista
nici sotie, nici copii, nici vard, nici calduri, — doar
procese, consultatii, inculpati, martori. Toata lumea
sa e in asta” (JTyman 1987: 13). i place ,,curitenia si
ordinea. Il poate scoate din fire o cutie de chibrituri
pusa nu la locul ei” (JIyman 1987: 17). El spune ca
,menirea femeii e de a mentine focul 1n vatra. Daca
nu reusesti, lasa serviciul, eu sunt in stare sa intretin
familia”. ,,Sufletul lui Dan e sub sapte lacati, pentru
care chei nu existd” (Jlynan 1987: 31). Pe Valencea,
nu cea mai frumoasa fata, cu pometii mongoloizi,
a adus-o din sat la Chisindu, i-a infiat fiul, dar nu
din dragoste, ci din calcul, pentru ca pentru crearea
unei familii trainice, el, un holtei de 40 de ani,
avea nevoie de anume o astfel de femeie, cu un set
de calitati foarte rar in societatea contemporana:
»ascultatoare, modesta, supusa, destul de desteapta,
buna gospodind” (JIynau 1987: 30).

Primul sot al ei, Mitea, un fotograf inalt si
frumos, cinstea des si cu scandaluri, ,,s-a inecat in
vin”, luand cu sine inca un vis al Valenciei. Trecand
pe la case cu aparatul de fotografiat, el castiga
destul de bine. L-a distrus, dupa opinia Valenciei,
o circumstantd uimitoare: ieftinirea zahdrului.
»Aproape in fiecare curte se fierbea tuica, iar vinul se
dilua cu apa, iar cu ajutorul zaharului recapata taria
necesard”. Cu astfel de vin si era servit fotograful
in fiecare curte. Al doilea sot s-a dovedit a fi nu mai
bun decat primul, de asemenea cinsteste, dar e ,,mai
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rezistent la alcool” si ,,nu se repezea cu pumnii la
ea”, dar batea foarte dureros cu cuvantul, privirea.

Peste 20 de ani, ea a aflat taina familiei sale.
I s-a destainuit tanti Filuta, care o vizita destul
de des, incd din timpurile orfelinatului si care s-a
adeverit a fi mama sa, care a parasit-o din pruncie,
din cauza dificultatilor vietii. Mama regasita, doar
a complicat viata si asa nu prea fericita a Valenciei:
»Acum mama Filuta tot mai des a Inceput sa vind la
Chisinau, se plange de batranete, boli si neputinte.
Valencea o poarta prin spitale... Trebuie sa-i capeti
medicamente, capace pentru conservare, drojdii
si alte maruntisuri deficitare. O ajuta cu ce poate.
Doar cé sentimentele de rudenie fatd de mama asa
si n-au apdrut. Invers, prezenta mamei adesea o irita
pe Valencea” (JIyman 1987: 27).

Valencea este 0 mama bund, ea urmdreste din
scurt fii sdi, mai ales pe cel mai mare, care in virtutea
varstei grele de tranzitie, se distanteaza de familie
si cauta atentia din partea unor cunoscuti suspecti.
El are 16 ani, elev al claselor superioare, vacantele
si le petrece la oras ,,umbland brambura fara griji”.
Mezinul de cinci ani — lonel, e la gradinita. Ea are
grija de familie, de fii, si de studenta esuatd Marina,
ruda indepartata, care fara griji traieste din contul
Valenciei. Pentru sine, pentru cum arata, Valencea
nu iroseste timpul, nu foloseste cosmetice, nu
poartd haine la moda si raspunde la reprosurile
femeilor cunoscute precum cd Dan anume pentru
asta a ales-o de nevasta.

Marina, invers, apartine noii generatii sovietice,
care destul de rapid asimileaza noile modele ale
cotidianului social, care se reflecta nu doar in
maniere, vestimentatie, mers, dar si in noua viziune
urbanistica. Marina are propriile pareri asupra
vietii, absolut strdine Valenciei: ,,Cunostintele,
abilitatile, nivelul de dezvoltare, pregdtirea — toate
acestea, n opinia sa nu inseamna nimic, e suficient
sa ai legaturi si bani si totul se va aranja de la sine”
(JIyman 1987: 20). Valencia nu poate influenta pe
nimeni: ,,Acum oamenii de la varste mici s-au
deprins sa traiasca cu mintea proprie, sa actioneze
precum le trece prin cap. Chiar un micut ca lonel nu
suporta sfaturi” (JIyman 1987: 19).

Valencea e intristatd de situatia din familie,
deoarece sotul ei are ,,obligatii putine, iar drepturi —
peste masura”. Atmosfera din familie e tensionata.
Lucrand pentru familie, Valencea practic e lipsita
de autoritatea meritatd, sotul ne acceptdnd nici
masina de spalat, care i-ar fi usurat mult situatia.
Iar In trecut, ,romantica din firea sa, ea se ldsa
dusi de visuri... In timpurile orfelinatului, ea visa

ca Intr-o buna zi vor apare parintii ei”, dar in locul
parintilor imaginari ,,nobili, eleganti, in masina
albd, a aparut mama Filuta, supld, necdjita, intr-o
rochie intunecata, purtatd” (JIyman 1987: 41).

Eavisa,,sdse facdactoritd renumita”, se imagina
star de cinema, iubitd de public, deoarece incad in
orfelinat 1i era recunoscut talentul, ea se ocupa de
acrobaticd, castigind admiratia educatorilor cu
abilitatile sale gimnastice, 1 se profetea succesul.
Dar, mai tarziu, in studioul de balet, unde a fost
admisd, a fost apoi recunoscutd fara perspective
pentru balet si visul sdu s-a risipit. A mai fost o
incercare nereusitd de a intra la scoala medicala
»pretentiunile ne fiind conforme capacitatilor”
(JIyman 1987: 42). Fara vreun interes, Valencea a
invatat In scoala bibliotecara, iar mai tarziu, deja
cu micul fiu In brate si barbatul betiv, a absolvit
institutul bibliotecar. Mai visa si la 0 mare dragoste
»pe care ar fi purtat-o Intreaga viatd, care ar fi
incalzit-o nu numai cu iubitul, dar s-ar fi revarsat si
peste toti care o inconjurau, ca oamenii sd se mire
de frumusetea si trdinicia sentimentelor sale” (JIy-
nan 1987: 43).

Dupa nasterea mezinului, trecand prin
suferinte fizice si morale, constientizand tradarea
sotului, ea a simtit in sine adevarata putere. ,,Din
maternitate ea s-a intors cu totul alta, dintr-o data
transformandu-se Intr-o femeie matura, calculata si
rationala, lipsitd de iluziile volatile, dar ne disperata,
ne pierzand echilibrul” (JIyman 1987: 46). Ea este
partasd convinsd a valorilor traditionale familiale,
in conformitate cu care, sa spele, sa aiba grija de
copii, sd gateasca si sa faca curatenie, trebuie doar
femeia: ,,In opinia sa, barbatul care spala, nu mai
e barbat. In acest sens convingerile sale sunt tari,
si nimeni nu o va reconverti” (Jlyman 1987: 20).
Iesita din orfelinat, Valencea este foarte legata de
radacinile sale, satul natal, locuitorii sai, amintirile,
intotdeauna prezente in viata sa.

Valencea — bibliotecar care-si face meseria ,,cu
tot sufletul”, altfel ea nu putea. Retraia pentru lucrul
sau, pentru cei care ,pierd” (nu intorc) cartile,
completandu-si astfel propriile biblioteci. Ea s-a
deprins toata viata sa munceasca cinstit si-i acuza
pe cei care doar se fac cd lucreazd, beneficiind
de salariu si pensie. Ea mai are pana la pensie 10
ani, a obosit de munca si se gandeste la odihna.
E e severa fatd de perechile indragostite care se
sdrutd in biblioteca. Pleaca la servici si se intoarce
pe jos, ceea ce-i inlocuieste antrenamentul: ,,din
centrul orasului pana la Réscani poti ajunge in
vreo 20 de minute” (JIyman 1987: 12). Peste asta,
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mai trebuie sd procure alimente pentru familie. Ea
priveste Instrdinat imbulzeala de langd magazine,
ne fiind atrasd de goana dupa ,,deficit”. In calea
spre casa intrd in ,,Culinarie”. O curba neasteptata
in desfdsurarea monotona a subiectului rutinar este
cumpararea intamplatoare de catre Valencea a unui
tort de ciocolata, care a perturbat viata sa linistita si
cumpanitd. Retindndu-se putin pe o banca in parc,
Valencea se mira de tranddvia lumii Tnconjuratoare,
care are ,timp liber sd flaneze prin parc, sd plimbe
cainii”.

Casa si familia pentru Valencea sunt baza
vietil. Cu toate acestea, analizandu-si viata, ea
ajunge la constiinta ca e nefericitd in casatorie.
Ea traieste cu amintirea despre relatiile palpitante
adolescentine ce i s-au Intdmplat in orfelinat. Dar
e suficientd o intdlnire cu Petru Bulgara, care
candva, baietel, era indragostit de ea, iar acum,
functionar de succes — indiferent, strain, ne frumos
imbatranit, ca s-a inteleagd, ca familia sa, sotul,
copiii, nepoata Marina — constituie marea fericire
feminind, grea, dar singura valabila si care 1i umple
cu sens toata viata. Familia, valorile traditionale
familiale se dovedesc a fi principala Tmplinire in
viata personajelor feminine.

in incheiere mentiondm, ca, universul prozei
artistice feminine din Moldova Sovieticd -
universul valorilor familiale — in pofida dictaturii
naratiunii sociale, se afld in planul sistemului valoric
traditional (atat rus, cat si moldovenesc), format
consecvent pe fundamentul moralei crestine de
generatiile premergatoare. Expusd mai sus si testata
in baza materialelor operelor Lidiei Latieva, Lidiei
Miscenco, Anei Lupan, metodologia si tehnica
cercetdrii literaturii artistice in calitate de sursa
etnologica, se poate afirma 1n cadrul cercetarilor
interculturale, in care e posibild de asemenea,
verificarea ulterioara a valabilitatii instrumentarului
folosit.
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