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Rezumat
Cantarea monodica bizantina din spatiul romanesc versus cantarea religioasa
multivocala: divergente si convergente

Printre agentii infiltrarii multivocalitdtii in cAntarea de strana autohtond se numara curentul reformator ve-
nit din Apus prin Ardeal, precum si actul unirii cu Roma a unei par{i a rom4nimii transilvinene (1701). Piesele
corale catolice se insinueaza in manuscrise paltice, fiind atestat, inclusiv, fenomenul curios al transpunerii cantarii
religioase plurivocale in sistemul semiografic bizantin.

Cele douai filoane — monodic si plurivocal — se intilnesc si in Moldova. La Miénéstirea Neamt, in 1782,
pe timpul staretiei lui Paisie Velicikovski, s-a infiintat un cor de cédlugari rusi, care practicau (aldturi de calugirii
autohtoni care, traditional, cAntau monodic) ciAntarea armonica.

In prima jumitate a secolului al XIX-lea contactele muzicii psaltice cu muzica religioasi multivocald se intensi-
ficé, prezenta cintarii corale fiind semnalata in mai multe centre culturale din spatiul cercetat (Arad, Bucuresti, Iasi).

Pe masura inaintérii in timp cintarea psaltica este concurata din ce in ce mai primejdios de cAntarea armonica,
lucrurile fiind impinse pana la o confruntare acerbé dintre cele doud curente. Solutia salvatoare pentru pastrarea echi-
librului dintre continuitate si primenire este intrevazuta de episcopul Melchisedec al Romanului. Acesta formuleaza
in ,Memoriul pentru cantarile bisericesti in Roménia” imperativul incorporarii melosului bizantin intr-o tesatura
multivocald, astfel incit noul vesmant sa nu anihileze specificitatea cantérii psaltice. Sinteza pe care o prefigureaza
episcopul Melchisedec se va realiza in opera lui G. Musicescu, Gh. Dima, I. Vidu, D. Kiriac si a celor care le-au urmat.

Cuvinte-cheie: spatiul romanesc, secolele XVI-XIX, cantarea monodica bizantina, cintarea religioasa multi-
vocald, influente culturale, continuitate, primenire.

Summary
Byzantine monodic singing from the Romanian space
versus polyphonic religious singing: divergences and convergences

Among the agents of the infiltration of polyphony in native religious singing are the reforming current,
coming from the West through Transylvania, as well as the act of uniting with Rome a part of Transylvanian Ro-
manians (1701). Catholic choral pieces are insinuated in Psalter manuscripts, including the curious phenomenon
of the transposition of polyphonic religious singing into the Byzantine semiographic system.

The two components — monodic and polyphonic — are also meet in Moldova. In 1782 during the abbotship
of Paisie Velicikovski, a choir of Russian monks was established, who practiced harmonic singing (along with
native monks who, traditionally, sang monodically) at Neamts Monastery.

In the first half of the 19th century, the contacts of psalter music with polyphonic religious music intensified.
The presence of choral singing was signaled in several cultural centers in the researched area (Arad, Bucharest, Iasi).

As time goes on, psalter singing is competing more and more dangerously with harmonic singing, things
being pushed to a fierce confrontation between the two currents. The saving solution for keeping the balance
between continuity and renewal is seen by the bishop Melchizedek of Roman.

Keywords: Romanian space, XVI-XIX centuries, Byzantine monodic singing, polyphonic religious singing,
cultural influences, continuity, renewal.

Vom pune in discufie problema intersectarii  cucerire a dimensiunii plurivocale prin explorarea
muzicii psaltice cu multivocalitatea, altfel zis, cu  unor latente anume ale monodiei, dar si din punc-
cAntarea corald pe mai multe voci. tul de vedere al unui impact exterior, potentat de

Relatiile cu plurivocalitatea le putem privi factori geografici sau de conjunctura (contactele
din punctul de vedere al unui proces intrinsec, de  istorice cu muzica apuseana sau influenta cantarii
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religioase corale din spatiile ortodoxe adiacente).
Printre agentii patrunderii multivocalitdtii in
cantarea de strand autohtona se numara curentul
reformator venit din Apus prin Ardeal. Chiar daca
nu au aderat la reforma, roménii — cu precadere
cei transilvineni — au stiut sa profite de avanta-
jele culturale ale acesteia [a se vedea 10, p. 100].
In orice caz, primele cAntiri sacre cu text ro-
méanesc se desprind din colectia Odae cum har-
moniis (1548), culegere de melodii aranjate po-
lifonic pentru patru voci, atribuita lui Iohannes
Honterus, promotorul Reformei in randul sasilor
transilvaneni. Antologia a fost intocmitd pentru
uzul Scolii de la Brasov, iar piesele pe care le in-
clude sunt preluate din culegeri apusene de me-
lodii pe metrii antici [a se vedea 11, pp. 270-274 ;
10, pp. 101-103 ; 2, pp. 119-120 ; 6, pp. 156-158].
Vasile Tomescu inclina sa creadd cd o parte din
piesele asociate metrilor antici este scrisa de au-
tori transilvaneni [a se vedea 11, p. 271]. Polifonia
cantarilor ,este redusd la forma primitiva izorit-
micé a vechilor laude si frottole populare. Scopul
acestei simplitdti era didactic si propagandistic.
Scolarii invatau sd scandeze odele lui Horatiu si
Virgiliu, cuprinse si ele in colectie. Prevdzute apoi
cu versuri propagandistice religioase, ele (melodi-
ile — n.a.) puteau fi cu usurintd cantate de masa
credinciosilor” [10. p. 102]. Si cum prozelitismul
luteran si calvin miza pe avantajele cintarii in
limba enoriasilor, au fost elaborate versiuni ro-
manesti ale unor piese din colectie, acestea fiind
marcate — dupd cum era de asteptat — de anumi-
te stangacii si inadvertente prozodice [a se vedea
10, p. 101]. Una dintre cantarile care a circulat cu
versuri romanesti — oda Ia de pre noi tu, Doamne,
mania ta — a fost depistatd si apoi transcrisa de
Romeo Ghircoiasiu [a se vedea 10, p. 102].
Un alt agent al plurivocalitatii a fost actul uni-
rii cu Roma a unei par{i a roménimii din Ardeal.
In contextul plurietnic si pluriconfesional al
Transilvaniei acelui moment istoric romanii re-
prezentau natiunea frustrata pe plan politic, social
si economic, si asta din cauza céd ortodoxia pe care
o imbratisau nu figura printre religiile recepte,
adica recunoscute oficial in Imperiul Habsburgic.
Aspiratiile spre egalizarea in drepturi cu sasii si
ungurii, pe de o parte, atractia ancestrala pentru
lumea valorilor latine, pe de alta, au determinat
convertirea (inceputd la 1698 si definitivata la
1701, la data emiterii Diplomei leopoldine) unora
dintre ortodocsii transilvineni la catolicism. Asi-
gurand roménilor avantajele jinduite, convertirea

nu s-a soldat, dupd cum preziceau clericii orto-
docsi, cu dezradécinarea culturala. Adoptia noii
confesiuni nu a fost dublatd de preluarea apana-
jului ritualic al bisericii apusene, pastrandu-se ve-
chile obiceiuri, respectiv — si cintarea de strand
monodica.

De altfel, nestramutarea ritului bisericesc din
matca tradifionald a fost una dintre conditiile ac-
ceptarii unirii de catre prelatii ardeleni: ,,Si asa ne
unim acei ce scrisi mai sus, cum toatd legea noas-
tra, slujba bisericii, liturghia si posturile si darul
nostru sd stea pre loc. Ieara ca n-ar sta pre loc,
aceale, nici aceste pecete sa n-aibe nici o tarie asu-
pra noastra...”[apud 6, p. 250]. Sau: ,,...obiceaiul
bisericii noastre a Rasaritului sa nu se clinteasca.
Ci toate taremoniile, sarbatorile, posturile, cum
pana acum, asa si de acum nainte sa fim slobozi
a le tinea dupa calindariul vechiu..” [apud 6, p.
2501.

Astfel aluat fiinta greco-catolicismul, formula
de compromis doctrinar mult acuzata si contesta-
ta de Biserica Ortodoxa, veghetoare la monolitis-
mul confesional al romanilor. Cu toate aprecierile
controversate, preluate de istoriografia muzica-
14 [a se vedea 6, pp. 248-250 ; 5, pp. 300-301 ; 2,
pp. 152-153 ; 1, p. 107], profitabilitatea unirii cu
Roma apare neindoielnica sub raport civilizator,
social si istoric. Dar si pe plan cultural aceasta va-
rianta de spiritualitate se arata fericitd, men{inand
fenomenul liturgic bizantin si traditia Sfintilor Pa-
rinti si, totodatd, revigorand latinitatea funciard a
crestinismului romanesc. Cum greco-catolicismul
s-a alimentat din si a alimentat febra identitatii,
a credrii constiintei nationale, el a potentat lupta
pentru introducerea limbii romane in biserica si,
implicit, in cantarea ritualica.

Pe linia problematicii asupra cireia ne-am
focusat trebuie invocat urmitorul episod. Intr-un
Antologhion datand din 1726, pastrat la Biblioteca
Academiei Romane, filiala Cluj, Gheorghe Cioba-
nu [a se vedea 5, pp. 402-417] descopera un Kyrie
eleison pentru cor mixt, cu text in limba greacs,
notat integral in sistemul semiografic bizantin.
Manuscrisul cu pricina nu a putut fi scris, con-
sidera muzicologul, decat in Transilvania, unde
cantarea psaltica monodica intalneste cantarea
culticid omofona, venita din Vest. Analizind sub-
stanta muzicala a piesei, Gheorghe Ciobanu con-
statd provenienta gregoriand a coralului, precum
si rudimentarismul gandirii armonice, conservate
la nivelul armoniei modale a secolelor XV-XVL
Fireste ca Gheorghe Ciobanu si, pe urmele lui, si
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altii [a se vedea 5, p. 404; 6, pp. 384-385] se intrea-
b care au fost ratiunile includerii unei piese cora-
le catolice intr-un manuscris psaltic (iar dacé s-a
inclus in manuscris, cu certitudine ca s-a si can-
tat). Alcatuitorul (alcituitorii?) manuscrisului ar
fi urmarit, dupd Gheorghe Ciobanu, [a se vedea 5,
pp. 404-405] un scop propagandistic. Dupa pro-
mulgarea actului de unire a roménilor ortodocsi
cu Roma Biserica Unita a cautat sa se impuna, sda
cucereascd noi adepti, inclusiv prin cintarea co-
rala, mai somptuoasa decat cea monodicd. Cum
insd ortodocsii transilvineni recunosteau doar
muzica psaltica, cantarea corald se inocula dis-
cret, folosindu-se manuscrisele bizantine si nota-
tia neumatica.

Coexistenta stransd a celor doud tipuri de
cintdri se semnaleaza si in altd zond romaneas-
cd — in Moldova. Mai multe izvoare [a se vedea
4, p. 285 3, p. 306 ; 9, p. 410 ; 6, pp. 385-386]
vehiculeazd informatia potrivit careia la Méands-
tirea Neamt, in 1782, pe timpul stdretiei lui Paisie
Velicikovski, s-a infiintat (ddinuind pana in 1860)
un cor de calugari rusi, care practicau cantarea ar-
monica. Corul cédlugérilor rusi nu a luat locul, ci
a functionat pe langa cel al calugdrilor autohtoni,
care cantau monodic, in strana bisericii perindan-
du-se, astfel, ambele forme de cintare.

Desi parvenita din surse cu autoritate (Teo-
dor Burada si Titus Cerne) [a se vedea 4, p. 285 ;
3, p. 306] si incetatenita, asertiunea este pusd la
indoiala de Gheorghe Ciobanu [a se vedea 5, pp.
402-403], care ne face atenti la urmatorul fapt:
cand, in 1860, Departamentul Averilor Clerului
trimite la Neamt un profesor de muzica corald,
calugarii moldoveni il intdmpind cu ostilitate,
aceasta pornind de la aversiunea pe care o ardtau
cAntirii omofone. Tntr-adevér, incongruenta este
vizibila: daca la Neamf cantarea corala a fost culti-
vatd (sau doar tolerata) timp indelungat, de unde
aceasta opozitie fatd de ea la 18607 Problema ra-
méne nedezlegata, iar cercetarile mai recente [a se
vedea 12, pp. 15-19] dau dreptate lui Teodor Bu-
rada si Titus Cerne.

Analiza unor manuscrise pastrate la mands-
tire (manuscrisul nr. 109 — Dogmele pe opt gla-
suri, manuscrisul nr. 110 — Bogorodisna Invierii
pe opt glasuri, manuscrisul nr. 136 — Irmologhion,
manuscrisul nr. 141 — Liturghia . a.), manuscrise
utilizand notatia sinodald din Petersburg si biling-
vismul greco-slavon [a se vedea 12, p. 18], atesta
vechimea cantérii corale nemtene. Mai mult decat
atat, in unul din manuscrisele secolului al XIX-
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lea — manuscrisul nr.5 din fondul manastirii —
se afla Crezul, ,facerea raposatului ieromonah
Visarion protopsalt’, care ,,se cantd in versuri ...
dupa sistima musichiei rusesti, pre care urmeaza
ca negresit trei sa-1 cante: unul incepand de la Vu,
iar altul de la Ni si al treile iardsi de la Ni” [apud
12, p. 19]. Desi este conceputa dupé »Sistima
musichiei rusesti’, deci, in forma cantérii corale
plurivocale, lucrarea este notatd in semiografia
psaltica, pe trei randuri de neume suprapuse. laté,
deci, inca o incercare de fixare a cAntirii armonice
cu ajutorul notatiei psaltice (de dupé reforma lui
Hrisant) si — de ce nu? — o replica distantata in
timp si spatiu acelui Kyrie eleison la 4 voci scris
la inceputul secolului al XVIII-lea in Transilvania.

Cantarea de strand corald ca alternativa a
cAntarii traditionale monodice este atestatd la in-
ceputul secolului al XIX-lea in Banat. Iata ce scrie
cu referire la invatamantul ecleziastic si practica
liturgica din Arad Constantin Diaconovici Loga,
autorul Prefetei unui Octoih tiparit in 1826: ,,Can-
tarea grecilor dupd semnele psaltichiei intocmita
este vrednicd de lauda, iar mai virtos de mirare
pentru redicarile si apasarile tonului care cu ma-
iestrie incoarda melodia si foarte cu desfitare o
ascultd cei ce sunt dedati cu dansa. Iara cantarea
rusilor este mai pompoasa si pentru sarbatori de
mare solemnitate mai intocmitd fiindcd mai cu
madrire poartd tonul si redica simturile cétre sfan-
ta evlavie. Aici, la Scoala Preparandiale Pedago-
ghicesti, precum si in cele teologhicesti din Arad,
dupa melodia amanduroror chipuri se canta, des-
fatat merg dupa melodia greceasca, iar altele dupa
cea ruseascd” [apud 8, p. 183]. Citatul ne edifica
asupra coexistentei celor doua filoane in zona re-
spectiva si pe tronsonul temporal evocat, dar si
asupra felului in care acestea erau percepute in
epoca.

Tot pentru a amplifica fastul celebrarii litur-
gice, somptuozitatea si grandoarea ritualului se
infiinteaza la Bucuresti, in 1936 Horul trupei vo-
cale (denumit mai tarziu Horul Stabului Ostirii),
condus de Arhimandritul Visarion, si la Iasi, in
1844, corul Seminarului de la Socola.

Expansiunea muzicii de tip apusean, moder-
nizarea vietii culturale romanesti din a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea vor impune o recon-
siderare a binomului cantare de strana monodica
— céntare de strand multivocald, intarind pozitia
celei din urma. Primenirea idealului estetic, dar si
degrecizarea/deorientalizarea intensa pe plan po-
litic genereaza un climat in care muzica psalticd,
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mai ales cea infestata de turcisme, isi pierde atrac-
tivitatea si incepe sa deranjeze ca un anacronism.
Lucrurile merg pana la declansarea unei adevarate
campanii de inlocuire a cantdrii sacre de sorginte
bizantind cu cAntarea armonici. Astfel, decretul
lui Alexandru Ioan Cuza din 18 ianuarie 1865 sti-
puleazé introducerea ,,in biserica noastra romana
muzica vocala sistematicd in locul celei orientale,
cunoscutd sub numele de psaltichie” [apud 8, p.
183]. Constient de faptul cd noul stil de cantare
putea fi rdsadit doar de promotori avizati, domni-
torul il insarcineaza pe Ioan Cartu cu elaborarea
unui curs intemeiat pe ,,principiile muzicii siste-
matice” pentru conservator.

Desi a catalizat anumite procese in sfera can-
tului religios, actiunea nu a dus la acea schimba-
re radicald pe care o scontau initiatorii. O tradi-
tie atat de inraddédcinatd cum este traditia cAntarii
psaltice nu putea fi abolita cu usurinta, dar nici
cintarea armonicd, pentru care se trezise interesul
obstimii muzicale, nu era pregatitd sa-i ia locul.
Cantarea bisericeasca multivocald se lansase in
spatiul roménesc fard sd aiba forme cristalizate,
repertoriu inchegat, particularitati de interpreta-
re bine definite. Lipsa de experien{d componistica
si interpretativa in domeniu isi spunea si ea cu-
vantul, astfel cd, la aceea ord, noua modalitate de
cintare nu putea fi incd o contrapondere a canta-
rii psaltice. Din aceste motive ,,in 1867 Ministe-
rul Cultelor emite un ordin prin care reabiliteaza
vechiul sistem de cintare, dar opozitia persista,
ceea ce practic inseamna intrefinerea dualismului
cAntare psalticd si armonicad” [8, p. 184].

Impasul in care nimereste muzica ecleziasti-
céd este semnalat si de ,Memoriul pentru cinta-
rile bisericesti in Roménia”, elaborat de episcopul
Melchisedec al Romanului [a se vedea 8, pp. 184-
185]. Documentul constata, in special, penuria
de profesionisti printre prozelifii muzicii corale,
prapastia dintre cele doua modalitati de cantare,
precum si ruptura dintre sistemele semiografice
pe care acestea se sprijind. Episcopul Melchise-
dec intrevede si solutia de depasire a crizei: ,\Va
binemerita de la bisericd si natie acel maestru de
cantari corale, care se va osteni spre a preface in
cantari armonice chorale melodia uzitata in bise-
rica roména, precum si acela carele va intreprinde
a pune pe note lineare toate cintarile melodice ale
bisericii noastre” [apud 8, p. 185]. Cu alte cuvinte,
»Memoriul” formuleaza imperativul incorporarii
melosului bizantin intr-o tesaturd multivocals,
presupunand cd noul vesmant nu va anihila spe-

cificitatea cantérii psaltice. Sinteza pe care o pre-
figureaza episcopul Melchisedec se va realiza in
opera lui Gavriil Musicescu, Gheorghe Dima, Ion
Vidu, Dumitru Kiriac-Georgescu si a celor care
le-au urmat.

Sé insistadm un pic asupra celui céruia ii revi-
ne gloria de pionier in mariajul cintérii psaltice
cu plurivocalitatea — Gavriil Musicescu. Lucra-
rile care probeaza compatibilitatea celor doud
forme de gandire muzicald sunt: Imnele dumne-
zeiestii liturghii, pentru cor barbatesc, op. 1, Imnu-
rile dumnezeiestii liturghii, pentru cor mixt, op.3.,
Randuiala cununiei, datate cu 1869, Imn Heruvic,
op.5, Imnuri, op.8, 6 Axioane, op.9, datate cu 1875,
Randuiala vecerniei de saimbdtd seara a celor opt
glasuri, in colaborare cu Gheorghe Dima si Gri-
gore I. Gheorghiu, 1883, Anastasimatariu pe cele
opt glasuri, in aceeasi colaborare, 1884—1889,
Randuiala Sfintei Liturghii cu toate cdntdrile si
troparele trebuitoare, in colaborare cu Grigore I.
Gheorghiu, 1885, 17 Axioane, 1897, Catavasiile
sdrbdtorilor de peste an, 1899.

De mentionat ca in aranjérile corale ale melo-
diilor psaltice, ca si in prelucrarile folclorice, Ga-
vriil Musicescu s-a straduit sa conserve coloritul
modal al originalului, apeland la resursele armo-
nizdrii modale. In acest sens Gavriil Musicescu a
demonstrat o deosebitd perspicacitate, felul sau de
a se apropia de material fiind instructiv pentru ge-
neratiile ulterioare de compozitori romani.

In Anastasimatar Gavriil Musicescu incear-
ca fixarea cantdrilor psaltice prin scriere liniara,
dar intreprinderea se aratd anevoioasa si suscitd
critici din partea Sinodului Mitropoliei. Paralel
cu Gavriil Musicescu transpun muzica psalticd in
notatie guidonica Silvestru Morariu Andrievici in
Bucovina (acesta tipareste la Viena in 1879 Psalti-
chia bisericeascd asezatd in note muzicale) si Di-
mitrie Cuntan in Transilvania (opera sa capitala
este Cantdrile bisericesti dupd melodiile celor opt
glasuri ale bisericii ortodoxe, aranjate dupd ,,mo-
delele” cu text din Octoih, scrise cu semnele muzicii
moderne, Viena, 1890) [a se vedea 8, pp. 188-190].

Dupd etapa prelucrarilor si transpunerilor
corale muzica psalticd ajunge, in sfarsit, la cotitu-
ra decisiva pe fagasul propulsarii catre multivo-
calitate — la jonctiunea cu creatia componisticd
moderni. De la Gavriil Musicescu, Alexandru
Flechtenmacher, Ciprian Porumbescu, Eusebie
Mandicevschi, Gheorghe Dima la Dumitru Kiri-
ac-Georgescu, George Enescu, Sabin Dréagoi, Paul
Constantinescu, Doru Popovici, Sigismund Todu-
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ta, Martian Negrea, iar de la acestia — la autori
contemporani, precum Stefan Niculescu, Viorel
Munteanu, Doina Rotaru, Ghenadie Ciobanu s.a.
melosul de filiatie psalticd va cunoaste un spectru
larg de redimensionari plurivocale, de formule si
contexte scriiturale, de integrari si interpretari sti-
listice.
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