PIZZIGNACCO, Milla. Marechal do cordel de cangaco: a épica
sertaneja na prosa e no talho de Dila de Caruaru (1937-2019).
In: Revista Epicas. Ano 6, N. 12, Dez 22, p. 106-127. ISSN 2527-
080-X.

DOI: http://dx.doi.org/10.47044/2527-080X.2022v12.106127

MARECHAL DO CORDEL DE CANGAGO: A EPICA SERTANEJA NA PROSA E NO TALHO
DE DILA DE CARUARU (1937-2019)

MARECHAL DO CORDEL DE CANGACO: L'EPOPEE SERTANEJA DANS L'ECRITURE ET
LA GRAVURE DE DILA DE CARUARU (1937-2019)

Milla Pizzignacco®

Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP); Sorbonne Nouvelle (Paris Ill)
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP) —2020/13266-2

RESUMO: Esse artigo tem como objetivo central circunscrever e analisar as representagées do cangaco
na obra do cordelista e gravurista Dila de Caruaru (1937-2019, Patriménio Vivo de Pernambuco in
memoriam). Para tal, enfoca as maneiras como o artista implicou-se com a tematica entre meados da
década de 1970 e inicio da década de 1980, evidenciando narrativas ficticias de sua participagdo no
banditismo sertanejo e textos derivados de investigagdes realizadas pelo poeta acerca do fendmeno
social. Por meio de pesquisa documental e bibliografica, propGe interpretacées sobre os modos como
suas producoes literarias e graficas se inscrevem no ciclo épico dos cangaceiros no cordel, bem como o
reconfiguram.

Palavras-chave: cangaco; Dila de Caruaru; poeta-gravurista

RESUME: Cet article vise & circonscrire et analyser les représentations du cangago dans I'ceuvre du
cordelista et graveur Dila de Caruaru (1937-2019, Patriménio Vivo de Pernambuco - in memoriam). A cette
fin, il se concentre sur les maniéres dont l'artiste s'est impliqué dans le theme entre le milieu des années
1970 et le début des années 1980, mettant en évidence des récits fictifs de sa participation au banditisme
sertanejo et des textes issus d'enquétes menées par le poéte sur le phénomene social. A travers des
recherches documentaires et bibliographiques, il propose des interprétations sur les maniéeres dont ses

1 Doutoranda em Artes Visuais pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e em Estudos Luséfonos pela
Universidade Sorbonne Nouvelle (Paris 1ll); Mestra em Culturas e Identidades Brasileiras pelo Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de S3o Paulo (IEB/USP), 2020. E-mail: millapizzil@gmail.com.
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productions littéraires et graphiques s'inscrivent dans le cycle épique des cangaceiros dans la littérature
de cordel, ainsi que le reconfigurent.
Mots-clé: cangaco; Dila de Caruaru; poéete-xylographe

Introdugdo

Caruaru, Pernambuco, 1981. Da prensa do poeta José Soares da Silva, Dila de Caruaru
(1937-2019), saia a primeira edicdo do folheto Dila o ex-cangaceiro, no qual registra, dentre
outras divagac¢Oes: “Eu sou Dila, o ex-cangaceiro que posso dizer a vocé que quem derrama o
sangue humano nao pode durmir se quer um sono em paz. [...] se estou dormindo muitas vezes
acordo dando rizada ou com triste pezar das vingancas feitas na minha mocidade com cabras
gue nao pagavam se quer uma bala. Conclui, “[...] Muitos cangaceiros se achavam tao pezados
gue andavam gemendo e eu chegava a zombar dizendo: isto é o peso daqueles que vocés
mataram, escadas fortes quebraram-se comigo” (DILA, 1981, pag. 05). A escrita de Dila tem
mesmo estirpe onirica, fabulosa.

O escritor, que derrubou escadas imagindrias, ergueu uma escada concreta e
significativa ligando sua residéncia ao seu refugio criativo — gabinete de escritor, atelié de
gravura e tipografia de cordel —, onde inaugurou a Folhetaria S3o José ou a Grafica Felipe Saboia
(porventura em referéncia ao principe medieval reconhecido por seus atos violentos). Ali a
onomatopeia dos prelos arcaicos, se confundia a zoada mnemoénica do engate das carabinas e
aos disparos provenientes das batalhas do banditismo rural nordestino, contados em cordéis
que agitaram seus sonhos de menino parido na terra do Rei do Cangaco. Na batalha pela
subsisténcia como escritor e gravador popular, se fez porta-voz do cangaco, cujo advento como
movimento organizado? (final do século XIX e inicio do XX) coincide com a sistematizacdo do
género literario que o formou como profissional das letras.

O cangaco contribuiu em grande medida para o éxito da literatura de cordel. “Ha
inclusive quem diga que o cangaceiro é uma invengao da literatura de cordel tanto quanto o
cordel uma invencdo do cangaceiro, cujas facanhas teriam ajudado a promover junto ao publico
essa forma de comunicacgdo recente” (NEMER, 2005, pag. 40). Durante o periodo de atuagdo dos
grupos armados sertanejos, poetas-repérteres madrugavam nas feiras para vender, em primeira
mao, folhetos lancados por prensas afoitas para disseminar os feitos atrozes dos bandoleiros
mais famosos do seu tempo. No Brasil profundo, esses vates muitas vezes detinham o
monopdlio da novidade, agindo como mediadores entre o sertdo e a costa, o escrito e o oral,

entre realidade e fic¢do.

2 Para saber mais sobre o tema cangaco ver: QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Histdria do Cangago. Sdo Paulo: Global,
1986.

107



No inicio do século XX irrompeu uma produgdo vasta e continua sobre a biografia e as
proezas de Antonio Silvino (1875-1944) e mais tarde, de Virgulino Ferreira da Silva (1898-1938),
Lampido, a qual configura um efetivo arquivo literario, instituidor de uma histéria paralela da
epopeia sucedida naquelas veredas assincronamente feudais. As histdrias de vida e as aventuras
em série dos legenddrios caudilhos foram metrificadas por cordelistas-editores que também
lograram notoriedade na cultura regional, como Leandro Gomes de Barros, Francisco das Chagas
Batista e Jodo Martins de Athayde. Detentores dos meios de producdo do objeto impresso e

eximios “poetas de bancada”?

, foram fundamentais para o estabelecimento de modelos
literdrios e editoriais do cordel e desse ciclo épico sertanejo.

A verve épica no cordel ndo comega com o cangaco, o género bebeu na fonte do
romance ibérico de cavalaria (FERREIRA, 2016), das paginas de Carlos Magno, dos Dozes Pares
de Franca e de outras narrativas europeias que, submetidas a “rituais de antropofagia”, cederam
sua forga heroica para personagens locais. Assim, os livretos baratos pendurados na linha de
baixo do equador inauguraram os ciclos do boi, dos vaqueiros e dos valentes na literatura
popular em verso (TAVARES JR.,1986). Em um sertdo patriarcal e oligdrquico, onde os “cabras
machos”* aprenderam a fazer justica com as préprias m3os, a violéncia rebuscada dos cavaleiros
medievais encontrava solo fértil.

O certo é que poetas de 12 geragdo (1900-1920/30) criaram matrizes para a constituicdo
de um expressivo ciclo da poesia de cordel: o ciclo do cangaco, de volume e pregnancia
vigorosos. Assim, ao longo da primeira década do século XX, entre reedi¢Ges dos classicos e a

producdo de novos textos, o cangaceiro trilhou um caminho rumo a mistificacdo e a mitificacao,

na corda bamba entre o vilanismo e o heroismo. Vigorou como defensor dos pobres, da moral

3 A designacdo “poetas de bancada” foi implementada, no meio social dos cordelistas na primeira metade do século
XX, com objetivo de diferencia-los dos poetas da oralidade, como os repentistas. Buscava-se, desta forma, timbrar o
vinculo dos produtores de cordel com o universo da escrita e da imprensa, que desenvolviam, sobre suas
escrivaninhas (bancadas), um trabalho minucioso de pesquisa tematica, mobilizagdo da lingua portuguesa e,
sobretudo, de: metrificagdo dos versos, implementagdo de esquemas de rimas regulares nas estrofes e escolha de
expressoes que se adequem aos modelos pré-estabelecidos. Ver mais em: MELO, 2010.

4 No livro Nordestino: invengéo do falo, o historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior debate os significados
embutidos nas terminologias “cabra macho” e “cabra da peste”. De acordo com o autor: “Seja por motivos eugénicos,
tellricos ou histérico-culturais, o nordestino é definido como cabra macho, é um cabra da peste, homem de fibra,
uma reserva de virilidade nacional.[...] Fica patente que no momento de pensar o nordestino como um homem forte
e resistente, um homem heroico na sua luta contra a natureza, o discurso regionalista nordestino privilegia a area do
sertdo e o sertanejo como exemplos deste embate entre o homem e a natureza e da formagao de um tipo regional
adaptado a esta vida dificil. Tipo nacional, tanto no fisico, produto do cruzamento das trés ragas [...]. Este homem era
feito do mesmo material que a natureza a sua volta, por isto passa a ser descrito como um homem de fibra, aquela
mesma do algoddo, vegetal que fazia a riqueza desta regido. Homem tdo resistente quanto a fibra do algoddo mocé
que, como ele, era nativo daquelas paragens. Homem capaz de enfrentar as mais terriveis dificuldades, como as
pestes, também tdo comuns nos sertdes em época de estiagens, sem se intimidar; por isto, era um cabra da peste. E
era um cabra por ser como este animal, tdo bem adaptado a esta natureza de pedra, seca, capaz de sobreviver
comendo o que estivesse disponivel. (ALBUQUERQUE JR., 2013, pag. 153-173). Ver mais em: ALBUQUERQUE JR,,
Durval Muniz de. Nordestino: invengdo do falo — uma Histéria do género masculino (Nordeste 1920/1940). 2. ed. Sdo
Paulo: Intermeios, 2013.
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e do direito a propriedade, revelando-se como o icone que os marxistas brasileiros buscavam
(MELLO, 2012) e encontrando no campo artistico dito erudito espago para a projecdo de suas
virtudes como justiceiro fora-da-lei.

As imagens do cangaco impregnadas na memoria coletiva da populacdo brasileira
advém desse emaranhado de narrativas visuais e textuais, urdido com as linhas de diferentes
campos discursivos. O certo é que “o cangaceiro so passou a existir como heréi a partir do
momento em quem encontrou alguém para glorifica-lo, transmitir seus feitos, canta-lo. Esse
papel coube ao poeta de cordel que, narrando suas aventuras, ajudou a consolida-lo como herdi
ao mesmo tempo em que consolidava o cordel como poesia do povo” (NEMER, 2005, pag.40).

Dila de Caruaru, poeta-gravurista que protagoniza este artigo, integra esse processo
histdrico, sendo agente enredado nas permanéncias e rupturas das formas de representacdo da
épica no cordel nordestino. Autor de uma obra que se singulariza em decorréncia da sua
obsessao pelo cangaco, implicou-se de formas particulares com o tema: projetou-se em seus
folhetos como participante ativo do banditismo social rural, forjando vinculos familiares com
cangaceiros afamados. Aventurou-se como pesquisador do assunto, o que acarretou em
transformacGes expressivas nas suas edi¢des. Trabalhou o conteldo histdrico e literario a partir
de diferentes linguagens, textual (em verso e em prosa) e visual (em gravura em madeira e
borracha).

Diante do relevo do poeta-gravurista pernambucano, bem como da caréncia de estudos
aprofundados sobre sua obra®, esse artigo tem como objetivo central circunscrever e analisar a
representacao do cangaco na obra de Dila, no interior e nas capas dos folhetos, tendo como
baliza temporal o periodo entre meados de 1970 e inicio de 1980 — época em que manteve
substanciosa producdo sobre o tema. Para tal, segue-se o seguinte percurso: 1) notabilizam-se
as construgdes narrativas sobre sua inscricdo no meio do cangaco; 2) examina-se de que maneira
a implicacdo na pesquisa, acerca da histdria do cangaco e da biografia de cangaceiros, interfere
na sua producgdo literdria; 3) averigua-se a contribuicdo de Dila no processo de simbolizagao
dessa figura heroica na literatura e nas artes graficas (estampadas nas capas dos folhetos e em
albuns de gravura); 4) timbra-se sua colaboragao para a contiguidade sintatica e semantica desse
emblema imbricado a no¢do de Nordeste. Por fim, 5) interpreta-se os significados embutidos na

sobreposicao da imagem do artista popular a do cangaceiro.

5 Em levantamento bibliogréfico localizou-se apenas uma publicagdo académica centrada na obra de Dila de Caruaru:
CAMPELLO, Carlos Francisco Barreto. O Processo de Produgdo de Gravuras Populares: a Contribuicdo de Dila. Recife,
2004, 175 f. Dissertagao (Mestrado em Administragdo Rural e Comunicagdo Rural) — Programa de Pés-Graduagdo em
Administragdo e Desenvolvimento Rural (PADR), Universidade Federal Rural de Pernambuco - UFRPE.
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As referenciadas discussdes sdo ainda incipientes e fazem parte de uma agenda de
pesquisa mais alargada, por meio da qual vislumbra-se realizar uma arqueologia da obra e da
trajetdria artistica de Dila de Caruaru®, t3o desafiadora de capturar quanto os herdis que
povoaram muitas de suas impressOes textuais e visuais. No presente artigo elas sdo
empreendidas a partir de excertos textuais e imagens extraidos de cordéis salvaguardados em
acervos especializados no género’, bem como a partir da leitura de bibliografias basilares para
a articulacdo de reflexdes sobre a obra de Dila, o ciclo épico do cangaco e acerca do Nordeste

“cabra da peste”®

que gestou o cangaceiro.
Desenvolvimento

Com Diabo Santo e Cangago

Nunca fiz livro perdido

A imagem do cangago

E dinheiro garantido

Uma heranca da familia

Que de Deus tenho recebido

Dila de Caruaru, Os Lampides, 1976, pag. 05

Dila de Caruaru fez do cangaco o tema de sua epopeia profissional com a literatura e a
gravura de cordel, de modo que é impossivel mencionar seu nome sem evocar a imagem do
movimento de banditismo social ocorrido no nordeste do Brasil entre as Ultimas décadas do
século XIX e as quatro primeiras do século XX. Nascido em 1937, na derradeira fase deste
fendmeno®, José Soares da Silva é autor e ilustrador de, ao menos, uma centena de publicacdes
sobre o tema'®. No trecho supracitado, extraido do folheto Os Lampibes (1976), o poeta-
gravurista evidencia o papel do cangago na garantia de seu sustento material, mobilizando o
sentido figurado de “heranga” para timbrar o patrimonio imaterial (o conjunto de narrativas
épicas com este mote) que proporcionou fazer do cordel um meio de vida.

Refutando a cronologia e a veracidade dos fatos histéricos em prol da construcdo de
uma imagem mitica de si, Dila reforga frequentemente ter em seu cddigo genético o acrdstico

de cangaceiros, dentre eles, Lampido — que aparece em seus escritos como seu irmdo e, por

6 Pesquisa doutoral Nos veios da gravura popular: uma arqueologia da trajetdria artistica de Dila de Caruaru (1937-
2019), em desenvolvimento sob regime de Cotutela Internacional de tese junto ao Instituto de Artes da Universidade
Estadual de Campinas e a Escola Doutoral Europe latine - Amérique latine da Universidade Sorbonne Nouvelle.

7 Para a producdo desse artigo foram selecionados folhetos do Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S30 Paulo, da Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida e do Fundo Raymond Cantel.

8 Consultar reflexdo sobre o termo no rodapé n? 4.

9 O fim do cangaco foi anunciado com o exterminio do bando de Lampido no Massacre de Angicos (1938) e efetivado
pela morte do lider do ultimo grupo de cangaceiros, Corisco (1940).

10 Titulos contabilizados nos seguintes acervos: Acervo Antdnio Nébrega, Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros
da Universidade de S3o Paulo, Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida, Fundacdo Casa de Rui Barbosa e Fundo
Raymond Cantel.
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vezes, como ele mesmo em encarnag¢do anterior (RAMOS, 2005). Em entrevista concedida a
semidloga e comunicéloga Maria Alice Amorim, o poeta ainda afirma ser filho da cangaceira
Beleza com o cangaceiro Relampago (AMORIM, 2017, pag. 76).

O vinculo pessoal do poeta-gravurista com o cangaco é reiterado em diversas de suas
brochuras e confere ao cordelista autoridade para versar sobre esse assunto prestigiado pela
comunidade de leitores e ouvintes do género literdrio. Em uma sextilha intitulada Epigrafe,
acrescida na quarta-capa do folheto Lampido de Vila Bela ([s.d.]a), Dila afirma ter crescido no
meio de afamados bandos armados, mobilizando o nome de um membro do grupo de Antonio
Silvino, o cangaceiro Cascavel, e uma cantiga popular atribuida a Lampido, “mulher rendeira”
(TAVARES, 1986): “Eu fui menino atrevido/ Nasci de Bigdde e Péra/ Vim da turma do Cangaco/
Que cantou Mulher Rendeira/ Criei-me com Cascavel/ Que fez a minha carreira” (SILVA, [s.d.]a,
[quarta-capa]).

No folheto Lampiéo, seus 100 anos, seu pai (1996), o autor designado como “Marechal
do Cordel de Cangaco” (capa), imprime uma apresentac¢do pessoal (contracapa) subsidiada por
episddios de combate e fuga junto ao movimento. No paragrafo pontua os nomes dos
envolvidos nas desventuras e as datas dos eventos sucedidos, a fim de conferir consisténcia
documental a sua ficcdo e auferir respeitabilidade a sua producao:

Eu, Dila José Ferreira da Silva na vida do cangaco levei varios cercos, levei 2
tiros do Tenente Valentdo, fui procurado no enterro de meu pai, em 1952 me
livrei do ultimo cerco pelo Tenente Abdias Patriota. Nos anos de 1940 fiz meu
campo de trabalho em cima da histéria do cangaco, tenho de minha autoria
70 Cordel de cangaco; Escrevi Lampido e Maria Bonita com 48 paginas, 32,
24, 16, 12, e agora venho publicando o mesmo com 8 pags. (SILVA, [s.d.]b,
[quarta-capal)

No excerto, Dila, cujo nome de registro é José Soares da Silva, se autodenomina como
José Ferreira da Silva'l, “como se fosse um Ferreira de Lampi&o” — confirma Valdez Soares
(2021)*2, filho do poeta responsével pelo Memorial Mestre Dila. De acordo com o descendente
“ele incorporou a vida do cangaco. [...] Ele sempre dizia que o artista, o escritor, tem que colocar
alma naquilo que ele faz. E ele achou que colocar a alma era como se tivesse vivendo como os
cangaceiros” (lbdem). Em vistas de tornar factivel sua inclusdo no cangaco, Dila altera na quarta-

capa do referido folheto a data de seu nascimento, de maneira a tornar viavel sua convivéncia

11 Destaca-se o fato de Dila utilizar diversos pseuddénimos em suas publicagdes, bem como diferentes combinages
entre eles. “Alexandre José Felipe Cavalcanti d'Albuquerque Saboia Dilla” é uma das designag¢des, a qual relne
algumas das alcunhas empregadas pelo poeta-gravurista na atribuicdo de autoria as obras.

12 SOARES, Valdez. Valdez Soares: depoimento [jun. 2021]. Entrevistadora: Milla Maués Pellicio Pizzignacco. Sdo
Paulo/ Caruaru: Videoconferéncia (Google Meet), 2021. Gravagdo sonora via Quicktime. Entrevista concedida ao
projeto doutoral da entrevistadora.
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com o bando de Virgulino, ao menos na infancia. A ficcdo é estandartizada no titulo Dila o ex-
cangaceiro (1981), no qual reune biografias de cangaceiros ainda ndo “catalogados”, incluindo
a propria.

Em folhetos tematizando o cangaceirismo, Dila insere estrofes que fazem referéncia ao
seu vinculo familiar e a sua participacao direta no movimento. Os registros repentinos, que
interrompem o fluxo narrativo, geralmente sdo associados a sua profissdo como escritor ou
gravurista e funcionam como uma estratégia publicitaria. No cordel Lampido e Maria Bonita
(1978), no qual cinde subitamente a apresentacdo do protagonista, é possivel observar a
utilizacdo desse mecanismo legitimador do seu lugar de fala e da qualidade dos produtos e
servicos que oferece: “Até que foi divertida/ A vida de Cangaceiro/ Escrevo desde 40/ Ja fiz parte
do roteiro/ Tenho 2 Tiros e meus livros / Fala em cada Companheiro” (SILVA, 1978a, pag.03). Os
tiros, frisados neste verso e em outros contextos, sdo ativados como indices do seu
envolvimento efetivo no enredo e cravam em seu corpo biolégico uma marca identitaria.

Forjando-se um sobrevivente de “guerra”, Dila utiliza a primeira pessoa (do singular ou
do plural) para introduzir-se nas estdrias e na Histdria: “Certa vez eu estava/ Com 5 dias de
viagem/ Encontramos 500 homens/ Ninguém desfez a bagagem/ Lampido entrou no fogo/
Ganhou com sua coragem” (SILVA, 1978a, pag. 13). Colocando-se como narrador personagem,
o poeta altera a voz do locutor usual dos cordéis sobre cangaco —a de um cangaceiro afamado
— e reforga sua posicdo de testemunha do fenémeno, ndo apenas ocular, mas ativa, que sentiu
0 coragcdo compassar junto ao do lider. Como consequéncia psicolégica do uso dessa voz
narrativa, a/o leitor encarna no corpo do ex-cangaceiro e absorve as memodrias que o
constituiram culturalmente e subjetivamente.

Uma fragdo expressiva de folhetos sobre personalidades do cangaco foi escrita por Dila
ao longo das décadas de 1970 e 1980, periodo que se dedicou a realizar itinerancias em cidades
nordestinas nas quais o bando do “Rei do Cangaco”, Lampido, circulou entre 1921 e 1938. Na
época, o cordelista tinha a intencdo de angariar depoentes vinculados diretamente ao
fendbmeno ou aos seus principais representantes, ex-cangaceiros(as), familiares, amigos etc.,
objetivando recolher relatos para redigir textos sobre os “pormenores do cangaco”? e registrar
a histdria de vida das figuras que o erigiram e mantiveram, incluindo as biografias dos diversos
Lampides que, segundo ele, coexistiram. A conjugacao da propalada experiéncia empirica,

determinada pela suposta criagdo no meio do cangaco, a cientifica, ancorada no aporte

13 Titulo de um dos folhetos redigidos nesse interim: DILA, José Soares da Silva. Pormenores do cangago. Caruaru (PE,
BR): Valdenicio Soares da Silva, 1981.
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”14 o consolidar uma obra

metodoldgico da histdria oral, habilitariam o poeta a “cantar ciéncia
irretocavel.

Valdez Soares (2021) compartilha os desdobramentos das aventuras do pai em busca de
fontes das narrativas que alvorogaram sua trajetoria artistica:

Em 1977, 1978, ele saiu pelo Nordeste querendo... o grande sonho de Dila era fazer
um livro sobre Lampido, era produzir ndo sé a histéria, como também as
xilogravuras. Andou acho que uns dois ou trés meses, pesquisando, parando ali,
parando acold, perguntando por toda aquela regido onde Lampido passou. Mas teve
uma decepgdo muito grande, porque no meio de toda essa pesquisa ele “trocou
bolas”. Ou seja, eu acho que a mente de tdo cansada com a pesquisa... ele trocou
nomes, é... parentescos e outras informagdes. E foi uma grande decepgdo para ele,
porque, depois disso, passou um més ou dois meses internado com problema de
cansa¢o mental. [...] Ele queria fazer um livro contando um pouco da histéria de
Lampido com xilogravuras. [...] Mas ai a histéria perdeu-se. [...] A histdria deixou um
pouco a desejar por conta dessa perturbagdo mental que ele teve no momento.
(SOARES, 2021)

Aventa-se que a agao investigativa de Dila tenha sido motivada pelo intenso contato
entre cordelistas e gravuristas com agentes de instituicbes de pesquisa empenhadas no
arquivamento de registros tangiveis das poéticas populares, derivado do processo de
institucionalizacdo dos estudos sobre cordel®. Essas relacdes fronteiricas, incitadas por projetos
desenvolvidos na esteira da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (1958), determinaram a
insercao de poetas e cantadores no campo da pesquisa e a publicacdo de obras decorrentes dos
processos de recolha de materiais, em parceria com agentes vinculados a universidades ou
entidades de fomento e salvaguarda de bens culturais nacionais. S3o publicagdes exemplares
desse processo: o Diciondrio bio-bibliogrdfico de repentistas e poetas de bancada ( ALMEIDA;
SOBRINHO, 1978)'°, resultante da compilac3o de registros realizados pelo cantador José Alves
Sobrinho, durante trabalho de campo financiado pela Universidade Federal da Paraiba; o livro
Autobiografia de Manoel Camilo dos Santos (SANTOS, 1979)Y, editado pela mesma
universidade.

No folheto Os Lampides (1977), Dila explicita o reconhecimento de um novo publico
consumidor de folhetos — formado por intelectuais — e a necessidade de fundamentar seus

textos para estes destinatarios: “Porque os pesquisadores / S3o pessoas ilustradas/ Procuram

14 pratica comum na literatura de cordel, a qual consiste na exibigdo acentuada do repertério adquirido sobre algum
tema determinado (FERREIRA, 2004).

15 Para saber mais sobre o processo de institucionalizagdo dos estudos sobre cordel ver: MELO, Rosilene Alves de.
Literatura de cordel: Historiografia, praticas, arquivos. In: Revista Do Programa De Estudos Pds-Graduados De
Historia, Sdo Paulo, v. 65, p 66-99, mai/ago 2019.

16 ALMEIDA, Atila; SOBRINHO, José Alves. Diciondrio bio-bibliogrdfico de repentistas e poetas de bancada. Jodo
Pessoa: Editora Universitaria, 1978.

17SANTOS, Manoel Camilo dos. Autobiografia do Poeta Manoel Camilo dos Santos. Jodo Pessoa: Editora Universitaria,
1979.
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livros reais/ Ndo podem serem enganadas/ Ndo pesa falar a verdade/ Tenho essas moralizadas”
(DILA, 1977, pag. 05). A vista disso, o final da década de 1970 marca uma mudanca significativa
na obra de Dila de Caruaru: a passagem da escrita em verso para a redacdao em prosa,
considerada como forma textual adequada para exteriorizar os resultados de suas pesquisas
sobre o cangaco.

Diversos titulos escritos no periodo mencionado evidenciam o processo de pesquisa
Dila, uma vez que sugerem a transposic¢do direta de anotag¢des realizadas a mao, possivelmente
um “caderno de campo”, para o componedor tipografico. E o caso de Lampido e Volta Seca:

Em 1917 findaram as limpas dos rocados em julho; combinaram 12 entre
irmaos e primo para visitar a familia e viajar até Juazeiro de nosso Padrinho
Cicero. Ao chegar na Cidade Batalhdo ou Taperoa cairam num piquete, so
ficou (a faquinha de cortar fumo). Ali visitaram Cel. Euddcio de Albuquerque
e outros parentes; [...] O Coronel Albuguerque tomando consideracao
alistou-os no Exército, com caderno e lapis na mao sentado junto a todos
debaixo de um pé de Oiticica no terreiro de sua Fazenda disse vou dar um
novo nome a cada um, ficam anotados por mim neste Caderno; (DILA, [s.d.]b
pag.01. Grifo nosso)

Nas publicag¢des inscritas nesse momento de inflexdao de sua carreira — disparado pelas
“pesquisas de campo” do final de 1970 —, o autor altera o modo de inser¢do do tema cangaco
na literatura popular impressa em brochuras. O folheto LampiGo e Padre Cicero (1978)
possibilita a averiguacdo da nova atitude artistica de Dila: no opusculo de 36 paginas, Dila
imprime pequenos excertos autdnomos, redigidos em prosa, divididos por subtitulos
encorpados, por exemplo: Padre Cicero; Lampido Poeta; Lampido Sanfoneiro; Como vi Padrinho
Cicero Romdo; Noite de Terror etc. Estes sdo alternados com poemas escritos em forma de verso
e com gravuras. A sequéncia ndo atende a uma estrutura narrativa linear e, muitas vezes, légica.
Defrontamo-nos entdo com um esquematico inventario, ao modo Bispo do Rosario, executado
sob os efeitos da paixdo irremediavel do artista-pesquisador por assuntos relativos ao cangaco.

Embora Dila mantenha a férmula editorial classica do cordel, desafia os elementos
definidores desse género literario'®, nos levando a indagar se estas producdes poderiam ser
alocadas nesta categoria descritiva somente pelos critérios temético e grafico®®. Nessa direcdo,
vale salientar que o préprio escritor evidencia o renovado carater de suas publicacoes,
estabelecendo na quarta-capa do ultimo titulo mencionado, Lampido e Padre Cicero, uma

designagdo para os folhetos dessa ordem: “LIVRETO Livreto de paginas misticas/ sobre Lenda

18 De acordo com a definigdo de poetisas e poetas, o cordel deve conter métrica, rima e oragdo. Ver mais em: Dossié
de Registro da Literatura de Cordel (2018). Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_Descritivo(1).pdf.

19 Na base de dados da Fundagdo Casa de Rui Barbosa estes folhetos integram a categoria “Literatura popular em
prosa - Brasil”. Nos demais acervos pesquisados sao incluidos na categoria “corde

In
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nordestina/ Ndo te chamo de Cordel/ Tu és Prosa pequenina” (DILA, 1978b, pag. 36 [quarta-
capal).

Dila faz parte de uma geragdo na qual o cangaco perde a dimensdo jornalistica para se
tornar histérica, de maneira que busca avaliar o movimento como fenémeno acabado, em sua
extensdo total, reunindo todos os dados ao seu alcance nos chamados “livretos”. Destarte, o
autor atualiza os feitos dos cangaceiros inserindo informacdes que, em sua percepcdo,
escaparam das producdes anteriores da literatura de cordel, as réstias narrativas asseguradas
pela memodria da comunidade de depoentes compositores do seu projeto investigativo.

Os livretos antolégicos manifestam a obsessdo de Dila pelo esgotamento do tema
cangaco e o seu desejo de consolidagdo de uma “obra completa”. Pisando sobre as trilhas dos
cangaceiros visa conformar uma cartografia da trajetéria de Lampido e integrantes de seu
bando, figuras que permeiam seu processo de subjetivacdo como cabra nordestino. Para tal,
arma uma emboscada de pesquisa e langa mao de todos os instrumentos intelectuais e técnicos
de que dispGe: a prosa, o verso, a gravura. Nesse movimento, o poeta exibe sua prdpria epopeia
de pesquisa artistica e projeta-se como aquele que deteve, metaforicamente, as cabegas do
bando de cangaceiros: as lembrancas que os individualizam e humanizam, a arquitetura mental
de seus planos mirabolantes, seus desejos e até mesmo suas crengas e supersticdes — como
aquelas relativas aos significados dos sonhos, impressas em Os Lampides (DILA, 1976, pag. 05).

Nas brochuras produzidas na baliza apresentada, o impulso de catalogacao e
sistematizacdo culmina num efeito adverso, na exposicdo de informagdes de maneira dificil de
apreender. Conjectura-se que esse resultado decorre de uma redacdo catartica, afoita para
registrar tudo aquilo que reteve em suas peregrinagdes, bem como das questes de saude
mental manifestadas nesse interim — as quais complexificam sua obra. Ademais, pressupde-se
que o processo criativo do autor pode ter sido interpelado pela sua menor familiaridade com a
escrita em prosa.

Embora o cordelista pernambucano passe a considerar essa forma discursiva mais
adequada para o visibilizar seu projeto de pesquisa histérica, manteve ao longo de 1970 e 1980
a producado de versos metrificados sobre o cangaco e, muitas vezes, recorreu subitamente a
poesia de cordel nos “livretos de pdginas misticas”. Compreende-se que a interrup¢ao do fluxo
textual com as rimas, nessas publica¢bes, advém do fato deste modo de fazer/saber constituir
a maneira como aprendeu a elaborar e fabular a realidade, ordenar o pensamento.

O certo é que nos versos Dila de Caruaru atualiza o cabedal estético e que informou sua
educacado poética, fazendo a épica do cangaco reluzir afiada. Ndao apenas no uso da linguagem,
como também no conteldo, posto que acentua de maneira contundente tracos constituintes

dos herdis do ciclo, tais quais os sublinhados por Luiz Tavares Jr (1986): o sentido de valentia, o
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sentimento de honra, a oposi¢do a prepoténcia, a obrigacdo da vinganca e o desejo de justica.
A versificacdo primorosa de Dila, evidenciando este uUltimo item, cabe em uma estrofe de
Lampido e Maria Bonita: “Cangaceiro foi o homem/ Da quebrada Nordestina / Justiceiro de
Patente / Nem um foi alma ferina / Atiravam peito a peito/ No jogo da prépria sina.” (DILA,
1978a, pag. 03).

Enguanto nos textos em prosa Dila inventaria a épica do cangaco, acumulando uma série
de informagdes supostamente objetivas sobre a vida e a trajetdria de personalidades histéricas,
nos versos condensa elementos individualizadores das personagens protagonistas, até
conseguir transforma-las em figuras arquetipicas. Desta forma, se integra e da continuidade a
uma corrente identificada por Ronald Daus (1982) no ciclo épico do cangaco, que consiste na
esquematizacdo?® dos feitos e das personalidades dos cangaceiros, apds a morte de seus
maiores representantes. Com encerramento do fenémeno e, por conseguinte, das acdes dos
agentes que o conformavam, os poetas passam a recorrer aos aspectos tipicos, cristalizados
pelos cordéis precursores, bem como a dimensao afetiva evocada por essas figuras heroicas
ambiguas. Nas palavras de Daus,

[o poeta popular] ndo se limitard a mera descricdo de fatos e tragcos de carater
objetivamente existentes, mas ird construir sua histéria de tal modo que ela
finalmente sé conterd temas que sao pura repeticdo de dados ja conhecidos e que
se tornam tradicionais. Em torno do nucleo significativo simbdlico do cangaceiro,
constrdi-se uma zona de representacdo esquematizada que se alimenta do material
histérico, mas que apresenta toda uma escala de transi¢cdes entre o tipico e o real.
Do grande numero de elementos individuais forma-se um sistema esquematico
relativamente fixo, que exclui quase tudo que ndo é comprovado através dos
modelos. (DAUS, 1982, pag. 62. Grifos do autor)

Cordelistas de meados do século XX desfrutaram da posi¢do alcancada pela imagem do
cangaceiro por meio do género, transcendendo o factual para fazé-la subsistir como emblema
emancipado das coordenadas exatas de tempo e vinculada a um espago abstrato, o grande
sertdo. Os poemas que narram situagoes pds-morte vivenciadas por Antonio Silvino e Virgulino
Ferreira?! e as pelejas e encontros de seus parceiros de profissio com Deus e o diabo?,
evidenciam o desprendimento “do cangaceiro” do plano concreto, atestando seu poder — para
além dos limites terrenos — e a sua validade alargada como simbolo. A corrente alegagao da ndo
comprovagao da morte de um cangaceiro afamado, corrobora a confirmagdo da vivacidade e

onipresenca daquilo que essa figura representa (DAUS, 1982).

20 Roland Daus (1982) destaca o papel das etapas de “comparagdo, aproximagdo, paralelizagdo e fusdo” (DAUS, 1982,
pag. 61-66) das caracteristicas de Silvino e Virgulino para o empreendimento da esquematizagdo, as quais fazem do
cangaceiro um simbolo.

21 Exemplos: A chegada de Lampido no inferno (s.d.) e Grande debate de Lampido com SGo Pedro (s.d.), de José
Pacheco.

22 Exemplo: Um cangaceiro e o diabo (s.d.), de Dila de Caruaru.
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Nesse descolamento do tangivel ocorreu uma crescente positivagdo do cangaceiro,
associada a obliteracdo de seus atos atrozes e primitivos, veiculados em jornais e em uma
parcela dos “folhetos de época” durante a atuacdo dos grupos armados. As condutas violentas
comecam a ser justificadas pela sua necessidade de reposicionamento dentro de uma sociedade

desigual®®

e pelo ja mencionado principio de honra, geralmente explicitado pela necessidade de
vinganca de um inimigo, cuja as ag¢des perversas prescreviam reacgdes severas. No espacgo
intervalar entre a (in)justica, a (i)legalidade e a (i)moralidade, é erigida a alegoria ambivalente
do herdi sertanejo, como vemos em Dila: “O Capitdo Virgulino/ Praticava Caridade/ Meio Diabo
meio Santo/ Tinha sua crueldade/ Mas usava 100 por cento/ No ato de honestidade” (DILA,
1978a, pag.06).

A efigie de Virgulino Ferreira da Silva, Lampido, inflama o apogeu do ciclo épico do
cangaco e torna-se uma espécie de minimo denominador comum dos valentes correlacionados.
Talvez isso justifique a hipdtese de Dila acerca da existéncia alguns Lampides. Tavares Jr. (1976)
precisa a extensdo desse emblema: “Como das faces de um prisma, irradiam-se dele aquelas
gualidades e defeitos com que o matuto sonha exornar-se a personalidade de um cangaceiro”;
tal qual o paradoxo nele embutido: “E a salvac3o e o flagelo do sert3o; a esperanca e a decepcio
de todos; a alegria e a tristeza do povo; deus e o diabo na terra de sol. Em vida, heréi e anti-herdi
das populag¢des sertanejas; na ndo-vida do cangaco um mito - que é ‘tudo e ndo é nada’; na
morte, um simbolo do Nordeste”. (TAVARES JR. 1976, pag. 96. Grifo nosso).

Na capa do folheto Lampides ([s.d.]c) [figura 1]**, Dila grava a imagem de Lampio como
representante da comunidade de cangaceiros, inserindo no busto de seu retrato sinteses visuais
do coletivo. O artista também ilustra a ambiguidade da figura de Lampido, imprimindo, com

efeitos de luz e sombra, uma face contrastada.

23 Esse reposicionamento do cangaceiro na poesia se da sob a logica da transformacgdo do oprimido em opressor.
Sendo assim, ndo retrata tomada de consciéncia de classe, por parte de cordelistas, ou adesdo a uma perspectiva
politica revolucionaria.

24 Fonte: Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida.
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Figura 1: Capa do folheto Lampides (s.d), ilustrada por Dila de Caruaru.

O poeta-gravurista pernambucano é agente fundamental da manuteng¢do da
contiguidade sintatica e semantica do cangaco e, por extensdo, de um Nordeste singular —
recortado, estigmatizado, difundido por producGes artisticas e midiaticas de grande circulacdo
como territério de Vidas Secas (Graciliano Ramos, 1938)% —, regido que o explica e, a0 mesmo
tempo, esta implicada nele. No incontornavel livro A invengdo do Nordeste e outras artes (2011),
o historiador Durval Muniz de Albuquerque sublinha o papel do cordel na consolidagdo de uma
unidade imagético-discursiva sobre esse recorte espacial e oferece subsidios para
compreendermos as formas pelas quais essa literatura contribui para sua visibilidade e
dizibilidade:

Como a produgdo do cordel se exerce pela pratica da variacdo e reatualizacdo dos
mesmos enunciados, imagens e temas, formas coletivas enraizadas numa pratica
produtiva e material coletiva, este se assemelha a um grande texto ou vasto
intertexto, em que os modelos narrativos se reiteram e se imbricam e séries
enunciativas remetem umas as outras. E, pois, este discurso do cordel um difusor e
cristalizador de dadas imagens, enunciados e temas que compdem a ideia de
Nordeste, residindo talvez nesta producdo discursiva uma das causas da resisténcia
e perenidade de dadas formulagGes acerca deste espaco. (ALBUQUERQUE, 2011,
pag. 129)

Na gravura, em suporte de madeira e borracha, Dila logra uma sintese potente do
bindmio nordeste-cangaco. As ilustragdes estampadas em seus folhetos ddo a ver o imaginario
sedimentado por meio do cordel e do romance de 1930 (alimentado por esta primeira fonte),
da mesma forma que fornecem combustivel para a manuten¢ao do moto-continuo das formas
de estetizacdo. S3o iluminadas por um sol tdo inclemente quanto expressivo da forca divina;

emolduradas ou adornadas com a vegetagdo insistente feito as pessoas que lutam para

25 Imagem reforgcada no ambito Federal no momento com a criagdo da Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste (Sudene), em 1959.
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sobreviver naquele solo reputado como infrutifero®; frequentadas por personagens
representativos da fé cristd, do coronelismo e da resisténcia armada, confrontados ou
comungados. Na capa do folheto Lampido e Padre Cicero (1978b), esse quadro ganha nitidez

[figura I1]?.
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Figura 2: Capa do folheto Lampido e Padre Cicero (1978), ilustrada por Dila de Caruaru.

O artista visual conforma um arquivo de imagens do “sertdo que tinha no épico o seu
género” (MELLO, 1974, pag. 68), de forma figurada e literal, uma vez que guarda no acervo de
seu atelié matrizes avulsas gravadas com recortes-chave de “um Nordeste” (como sol, cactos,
cangaceiros etc.), visando combina-las de diferentes maneiras, de acordo com cada titulo.
Analisando essa técnica de composicdo empreendida por Dila, o comunicdlogo Carlos Francisco
Barreto Campello considera: “utilizando figuras isoladas para fazer diferentes composicoes, Dila

passou a dar a estas figuras o status de icone. Algo cuja representacdo faz lembrar uma coisa

26 Reitera-se a importancia da obra de Albuquerque (2011) para problematizagdo da emergéncia do Nordeste, de
“como nasce esta vasta regido ensolarada, cheia de vida, de calor humano e de musicalidade, espago sociopolitico
diferenciado e contrastante, carente, pesado, responsavel pela existéncia de tantos problemas, misérias e conflitos.
N3o se trata, contudo, de um trabalho de geografia fisica ou de histéria econémica. Poderiamos dizer que o autor faz
histéria sentimental, se o género existir e tiver estatuto cientifico. Seja como for, é no campo da produgao histérica
do imaginario social, da construgdo subjetiva de uma cartografia sentimental, do delineamento dos territérios
existenciais, da analise das configuragdes discursivas, que o autor opera, visando mostrar discursivamente ‘o que os
olhos ndo veem, mas o coragdo sente’.[...] Mas, muito mais do que sinalizar o momento da emergéncia do Nordeste,
este brilhante historiador leva seu argumento muito mais longe, mostrando como a produgdo deste lugar e de seus
habitantes ndo pode ser explicada se nos colocamos apenas numa perspectiva econdmica ou politica. Trata-se, como
ele aponta incisivamente, da producdo histérica de um espago social e afetivo, ao longo de muitas décadas, a partir
de diferentes discursos que lhe atribuiram determinadas caracteristicas fisicas e que o investiram de inumeros
atributos morais, culturais, simbdlicos, sexualizantes, as vezes, enervantes. [...] Diferentemente de uma Histéria
Social, este trabalho inscreve-se como uma Histéria Cultural do Nordeste, desfazendo nogdes essencialistas que
instauram a regido nordestina no campo fixo e irrecuperavel da Natureza e que a localizam hierarquicamente em
relagdo ao Sudeste e ao Sul do pais. Nesse sentido, é ainda um livro essencialmente politico, que denuncia multiplas
e sofisticadas formas de exclusdo social e cultural”. (RAGO apud ALBUQUERQUE JR., 2011, pag.13-18)

27 Fonte: Fundo Raymond Cantel.
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gue ndo estd presente. Passou a dar a estas imagens uma fungdo de ‘grafema’, com os quais
escreve a composicdo de suas gravuras” (CAMPELLO, 2004, pag. 140).

Por meio dessa “escrita”, em madeira ou borracha, Dila auxilia a visualizacdo das
discussGes empreendidas por Albuquerque Jr. sobre o papel do cordel (e, acrescento, da
imagem no cordel) na fabricacdo de modelos que instauram uma continuidade discursiva acerca
do Nordeste tradicionalista, pré-moderno. Construido com “histérias de cangaceiros, de santos,
de coronéis, de milagres, de secas, de cabras valentes e brigdes, de crimes, de mulheres
perdidas, do sertdo mitico, repositério de uma pureza perdida, nostalgia de um espaco ainda
nao ‘desnaturalizado’ pelas relages sociais burguesas” (ALBUQUERQUE JR., 2011, pag. 130).
Nada mais emblematico do que o repositério de matrizes de Dila e a prdpria nogcdo de
reprodutibilidade técnica, inerente a técnica da gravura, para evidenciar o funcionamento dessa
magquinaria discursiva que tem o cangaco como um de seus eixos estruturantes.

O repositério de enunciados e imagens sobre o Nordeste do cangacgo, conformado pelos
folhetos populares, também foi agenciado por produgdes culturais de outro campo discursivo,
o dito erudito, no dominio da literatura, da dramaturgia, teatro e do cinema, dentre outras.
Nessa direcdo, é fundamental timbrar a func¢do intertextual do cordel no Movimento Armorial e
no Cinema Novo (NEMER, 2005), seja no que diz respeito aos temas, as formas de estruturacdo
narrativa ou a visualidade, bem como sublinhar a integracao de Dila nessa trama.

Filmes de Glauber Rocha, um dos expoentes desta vanguarda cinematografica, sdo
exemplares da participacao do artista no processo, uma vez que tiveram a fotografia inspirada
na luminosidade contrastada da xilogravura popular (FRANKLIN, 2007), tipica da Escola
[xilografica] de Caruru, da qual foi mestre.

Em didlogo direto com intelectuais de seu tempo, Dila passou a produzir albuns
tematicos de gravura — seguindo uma tendéncia instituida desde a década de 1950 (RAMOS,
2005). No inicio da década de 1970, o poeta-gravurista publicou, em parceria com o estudioso
da Folkcomunicagdo Roberto Benjamin, seu primeiro album dedicado exclusivamente a
exposicdo de gravuras: Rasto das Histdrias ([s.d.]d). A edi¢do, executada no formato
convencional da literatura de folhetos, narra visualmente a histéria de vida de Lampiado,
funcionando como “suporte da memoria” (TERRA, 1983) dos conteidos amplamente
disseminados sobre o assunto na literatura de cordel.

Rasto das histdrias é composto por 32 gravuras e segue (até a gravura de n? 21) o roteiro
estruturante dos folhetos épicos, caracterizados “por uma situacdo inicial de equilibrio, sua
guebra apés um momento de crise e sua recuperacao no final da histéria” (NEMER, 2006, pag.
54), sendo factivel sua comparagdo com classicos do género épico no cordel, como Juvenal e o

Dragdo. Na introducgdo a situagdo de equilibrio é assentada com a cena do cotidiano rural na
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fazenda dos Ferreira. Na sequéncia sdao demarcadas ao menos 3 situagdes de desequilibrio: 1) A
morte do pai de Virgulino Ferreira, a qual motiva sua vinganca e a sua emergéncia como estrela
do cangaco; 2) A cegueira de Lampido, causada por conflitos armados; 3) O assassinato do ex-
marido de Maria Bonita — uma ficcdo, dentre outras, criada pelo autor fortalecer a narrativa
heroica (importante sublinhar que, na ilustracdo, Maria Bonita é quem mata o esposo para unir-
se a Lampido, sendo esta uma maneira de estabelecer seu ritual de sua entrada no cangaco). O

reequilibrio se d4 com a formac3o do par romantico: Maria Bonita e Lampido?. [figura I11]*
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Figura 3: Sele¢do de gravuras do dlbum Rasto das histdrias, Dila de Caruaru (197-).

No entanto, o folheto de Dila extrapola a estrutura do género épico, criando a imagem
do heréi como martir, uma vez que na conclusdo da narrativa expdem o conflito de 28 de julho
de 1938, que culminara na execugao do lider do cangaco e de sua companheira, bem como de
parte do bando, pela forca volante alagoana do tenente Jodo Bezerra. As cabecgas expostas na
escadaria da prefeitura de Piranhas sdo retratadas de maneira expressionista por Dila e ocupam
a posicdo de penultima imagem do dlbum. O folheto é encerrado com uma imagem denominada
“tumulo das cabecas”, na qual o artista destaca a cruz representativa daquele que morreu em

nome de um ideal. [figura IV]*®

28 Utiliza-se como referéncia a estrutura de Juvenal e o Dragéo dissecada por Sylvia Nemer (2005).
29 Fonte: Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo.
30 Fonte: Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo.
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Figura 4: Ultimas gravuras do album Rasto das histdrias, Dila de Caruaru (197-).

Através das gravuras impressas em dalbuns e em capas de folhetos, Dila aufere a
capacidade maxima de simbolizacdo do cangaco. Condensa Imagens mentais e gréficas que
viajaram no tempo, nas vozes de contadoras e cantadores, nas capas de jornais e folhetos, para
impregnar-se na memoaria e na retina de diferentes geracdes. Com a concretude dos gestos
domina esse arcabouco referencial, se desprende do volume de dados que o confundiu e
frustrou durante suas itinerancias em busca de informacgGes sobre os heréis gestados em sua
terra. Na gravura elimina os excessos. Retém o essencial.

Ao examinar a miuda figura fixada no canto superior direito da capa de Os Lampides
podemos constatar o éxito de Dila na elaboracdo de uma sintese grafica pregnante do valente

]31

sertanejo [figura V]**. Com econémicos talhos no interior da silhueta conforma a fisionomia e a

“blindagem mistica” (MELLO, 2012) do cangaceiro, “o habito que faz monge”.

Figura 5: Detalhe de gravura impressa na capa do folheto Lampides (197-).

31 Fonte: Biblioteca de Obras Raras Atila Almeida.
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Cotejando esta imagem idealizada pelo poeta-gravurista na década de 1970 com a

primeira imagem xilogréafica identificada em um folheto de cordel (1907)3?, percebemos que o
percurso de esquematizacdo desenvolvido no ambito literdrio, que fez do cangaceiro uma figura
emblemadtica, se processou também no campo da gravura, sobretudo a da escola

pernambucana? [figura VI]34.

Figura 6: Gravura impressa na capa do folheto Anténio Silvino: O rei dos cangaceiros (1907).

Intérprete fiel do ciclo épico nordestino, Dila se insere em uma tradi¢cdo iconografica e
passa a contribuir com a retérica simbdlica do cangaco e de um Nordeste onde ndo existem
limiares bem definidos entre a realidade e a quimera, o sagrado e o profano, o funesto e o
chistoso, a loucura e a razdo. Compde uma geracdo de produtores de imagens que “eram bem
mais que capas de folhetos, eram os cddigos de uma expressao sertaneja, um modo desses
artistas olharem o mundo em que viviam e darem conta de sua representa¢do visual”
(CARVALHO, 1998, pag. 266). Um dos artistas responsaveis pela implementacdo da xilogravura
de forma regular nas capas dos folhetos de cordel, o Marechal do Cordel de Cangago formou um
“bando” cuja maior insurgéncia foi ocupar o campo da producdo artistica nacional.

A partir de reminiscéncias e fabulagcGes, Dila produziu tiragens que estenderam no
tempo a saga sertaneja do cangago. Nesse processo criativo, o poeta-gravurista harmonizou a
prépria existéncia com o universo épico que perseguiu e (re)inventou. A vista disso, ao relatar
sua introducdo profissional no ramo grafico, evoca instrumentos que remetem ao fenémeno
social que buliu suas aventuras no campo poético e estético: “Em 1952, era na Vanguarda e na

Defesa (jornais de Caruaru), eu armava meus folhetos tudinho, compondo. [...] Trabalhava com

32 o primeiro registro xilografico identificado em cordel esta contido em uma pagina interna do folheto: Anténio
Silvino: O rei dos cangaceiros — Francisco das Chagas Batista, Recife (PE, BR): Imprensa Industrial, 1907.

33 para compreender as especificidades da escola pernambucana de xilogravura ver: FRANKLIN, 2007.

34 Fundo Raymond Cantel.
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uma faca de 12 polegadas, peixeira, e em poucas horas fazia uma pagina de jornal. [...] O
desenho que botasse eu ia tracando na madeira”. (DILA apud AMORIM, 2017, pag. 76). Em sua

|”

“tipografia de quintal” abriu um terreiro fantastico, incorporando no seu entorno material
objetos que o conectavam com seu universo de pesquisa poética, como “cabecas de bonecas,
talvez alusdo a cena da epopeia do cangaco” (AMORIM, 2017, pag. 74).

A oficina, separada do ambiente terreno do lar pela ingreme escada que arquitetou, se
abria como um portal para viajar a Sdo Sarué, onde o “voo magico” (RIBEIRO, 1987), promovido
pelo delirio do verbo e imagem, o conduzia para um universo abundante de possibilidades.
Sentado na mesinha préxima a janela, deslocava-se no tempo e no espago, desembarcava no
universo épico do cangac¢o ou do mundo medieval. Nesses transcursos, a chaminé da Fabrica de

Caroa emoldurada pelaJanela de seu atelié, se tornara a torre onde estava a princesa da Histdria

do Cavaleiro Rolddo [figura VII]*®.

Figura 7: Dila de Caruaru. Histdria do Cavaleiro Rolddo (1982). Xilogravura, 25 x 18 cm.

Com sua faca de 12 polegadas criou matrizes de sonhos e se armou para a batalha da
sobrevivéncia em um ambiente arido de possibilidades, sobretudo, para Zés da Silva como ele.
Afinal, “Quem viver em Pernambuco / ndo ha de estar enganado / Que, ou ha de ser Cavalcanti
/ ou ha de ser cavalgado”, diz a quadrinha que tematiza o histérico de dominagdo oligdrquica do
seu estado natal. Desafiando a estrutura social desigual de sua época, adentrou no campo da
pesquisa em artes, iconografica, técnica, plastica. Escapuliu do trabalho rural em sua cidade
natal, Cumaru (PE), e da rotina proletaria nas industrias que modificavam a paisagem da cidade
gue escolheu para compor seu nome artistico, Caruaru (PE). Feito Lampido, deixou a agricultura
para viver perambulando por um territério de liberdade, no seu caso, o territério da criacao
artistica.

Apresentando-se como ex-cangaceiro, fez de si um mito encarnado e imprimiu a histéria

gue Ihe conveio. Sobrepondo a imagem do artista popular com a do “guerrilheiro popular”, se

35 Fonte: RAMOS, 2005 — caderno de ilustragdes da referida tese, pag. 321.
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posicionou como aquele que também resistiu as condi¢des ecoldgicas e sociais de sua terra,
conforme averiguamos nesse metatexto:

Com a casca do caja

Cortei meus primeiros versos
Com Sipauba fiz Bodoque

Fui ruim entre os perversos
Dos meninos dos meus tempos
Escapei dos retrocessos

(DILA, 1976, pag. 05)

Para escapar dos retrocessos, Dila, “o deménio da criacdo”, recorreu, dentre outras
coisas, aos justiceiros que ndo lhe deixaram “fazer livro perdido”, os quais protagonizam uma
porcentagem significativa dos seus titulos. Ocupou as veredas da criacdo poética e visual,
fazendo desse terreno um direito estendido para uma geracdo de artistas improvaveis. Por seus
“feitos heroicos”, Dila de Caruaru recebeu em 2006 sua “patente” de merecimento: a de

Patrimonio Vivo do Estado de Pernambuco.

Consideragoes finais

Diante da expressividade da producado de Dila de Caruaru sobre o cangaco, objetivou-se
nesse artigo perscrutar uma selecdo de criagGes do artista sobre o tema. A partir desse material,
foi possivel compreender as maneiras como o escritor-gravurista se insere no ciclo do cangaco
e o reconfigura. Bem como sublinhar seu potencial para a expansdo da compreensdo dessa fase
épica da literatura de folhetos.

Por meio de pesquisa documental, averiguou-se a existéncia de um ponto de inflexao
na sua producao escrita e editorial, demarcado pelas suas investidas investigativas na década de
1970 — momento no qual realiza itinerancias em busca de informagdes sobre o fendmeno social
sertanejo. Examinando a producdo desenvolvida do periodo, constatou-se que a assumida
postura de pesquisador culminou na mudanca da forma literdria utilizada em seus folhetos e,
por conseguinte, em transformag¢bes no projeto grafico das edi¢Ges. Observou-se também
alteracdo na abordagem do assunto: enquanto nos versos reverbera os modelos privilegiados
no ciclo do cangaco, caracterizados pela tipificacdo da figura do cangaceiro, em prosa rompe
com a estrutura esquematizadora. Esforca-se para individualizar as figuras e realizar edicées de
natureza histérica.

Considerou-se que o interesse de Dila pelo universo da pesquisa coincide com o
momento de institucionalizacdo dos estudos sobre cordel no Brasil, marcado pelo intenso
contato de poetas e poetizas com pessoas vinculadas a instituicdes académicas, comprometidas

com projetos de pesquisa, fomento e salvaguarda da literatura de folhetos. Notabilizou-se na

125



producdo de Dila a influéncia desses contatos fronteiricos e a implementacdo de estratégias de
didlogo com esse novo publico consumidor, o qual esperangava o soerguimento do mercado
editorial de cordel, abalado por proeminente crise (MELO, 2010). Nesse sentido aventa-se que
a reanimacado do ciclo do cangaco pelo poeta-gravurista consistiu na tentativa de dar uma
sobrevida ao cordel por meio do agenciamento de um tema estimado em diferentes campos
discursivos.

Analisando a eximia producgao visual do Mestre Dila, concluiu-se que o artista gravou
figuras simbdlicas do ciclo épico do cangaco, as quais podem ser apreendidas com toda sua forca
semantica num ligeiro golpe de vista. Ao transpor o processo de tipificagdo dos cangaceiros dos
versos para a linguagem visual, embrenhou-se na alargada trama intertextual de imagens sobre
o tema e contribuiu para a sedimentacdo de determinadas representacdes sobre o Nordeste
que originou o cangaco, prenhe de ficcdes. Produziu assim os suportes discursivos ansiados
pelos marxistas e “antropdfagos” engajados em vanguardas artisticas nacionais, agenciados na
atualidade em filmes que alimentam nossos desejos insurgentes, como Bacurau (2019) e
Sertdnia (2020).

Leu-se na projecao de Dila de Caruaru como ex-cangaceiro o intento de delinear-se
como uma lenda corporificada, bem como de demonstrar competéncia para abordar a tematica
do cangaco e atribuir valor aos seus produtos e servigos. Por fim, deslindando a trajetdria
artistica de Dila, denotou-se o artista popular como um herdi insubordinado, que trabalha sem
mandante, muitas vezes de forma errante, e faz justica com as prdprias maos em contextos
aridos e desiguais, rebelando-se contra determinadas estruturas sociais. Que assegura a
populagdo o direito a fruicdo artistica e, portanto, o acesso a bens incompreensiveis (LEBRET

apud CANDIDO, 2011) que saciam necessidades vitais, afetivas e intelectuais.
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