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Abstract: Monika Kwasniewska’s “Newbies in the Public Space”

The author analyses two events from the Warsaw Biennale: the play
Refugees (Beata Bandurska, Milena Czarnik, Leyla Elsanova, Luna JJ,
Hava Hava, Aleksandra Matlingiewicz, Martyna Peszko, Gulbarg Sayfova,
Katarzyna Szyngiera, Jacek Sotomski) involving women who for political
and military reasons had to emigrate, and the exhibition Endless Space
(curator, exhibition designer: Agata Siwiak; exhibition designer: Agata
Kiedrowicz) being the culmination of a long-term work of artists with
children and youth. The author brings out the emancipatory and political
dimension of both projects. However, it also indicates the inconsisten-
cies of activism cultivated by artists and cultural institutions, and the
threat to democratic practices due to the influence of language and the
strategy for describing participatory projects by reviewers and researchers.
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1. Nowak / nowaczka / nowacy / nowaczki

Politycznosé

Podejmowane przez Katarzyne Szyngierg tematy dotyczace
trudnych i drazliwych szeroko pojetych kwestii spotecznych,
czesto oparte na badaniach dokumentalnych czy terenowych
(jak w przypadku Swarki, Bég w dom, Lwow nie oddamy) czy
srodowiskowych (na przyklad Casting! — stabo oméwiony
w prasie, zrealizowany na festiwal PPA we Wroctawiu w 2019
roku, dotyczacego #metoo w teatrze; w biezagcym numerze
pisze o nim Katarzyna Lemanska w tekscie Tajemnica poli-
szynela) i model pracy zespolowej (poziom zespolowosci jest
rézny w poszczeg6lnych spektaklach, szczegélnie istotny
i podkreslany byt przy okazji czytania performatywnego
Pigsc) skladaja sig na stopniowo ksztaltowany i rozwijany
projekt teatru politycznego — w kontekscie definicji politycz-
nosci sformutowanej przez Agnes Heller jako ,konkretyzacji
uniwersalnej wartosci, jaka jest wolnos¢, w sferze publicznej”
(2005, s. 82). Polityczno$¢ ta osadza sie jednoczesnie w prak-
tykach feministycznych, ktérych podstawa sg takie wartosci
jak troska, rozpoznanie wspétzaleznosci, kooperatywnosé,
relacyjnos¢, wspoétsprawczosé, dbatosé o dobro wspdlne, doce-
nienie wagi tego, co mate, codzienne (por. Roth, Shea Baird,
2017; Adamiecka-Sitek, Keil, Stokfiszewski 2019). Tworczosé
Szyngiery wpisuje sie wiec dobrze w zalozenia Biennale
Warszawa i innych realizowanych w jego ramach projektéw
—jak analizowana w dalszej cze$ci tekstu wystawa Przestrzeri
bez korica. Biennale Warszawa ma bowiem taczy¢ dziatalnosé
artystyczng z badawczg i aktywistyczna, dazy (co trzeba pod-
kresli¢ — z r6znym skutkiem) do tworzenia i wdrazania demo-
kratycznych modeli instytucjonalnych i spotecznych.
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Taki wymiar przyjeta tez produkcja spektaklu
Uchodzczynie. Cho¢ premiera odbyta sig w czerwcu, to
prace trwatly od stycznia 2019 roku. W jednym z wywiadéw
Katarzyna Szyngiera powiedziata: ,Po zrobieniu Swarki
miatam poczucie, ze ogromnym minusem tego spektaklu
jest fakt, ze zostal zrobiony przez polska ekipe. Méwitam,
ze to jest spektakl o polskiej i ukrainskiej percepcji tamtych
wydarzen [rzezi wolynskiej — przyp. aut.], pamigci o nich. Po
czym przyjechal méj przyjaciel ze Lwowa i powiedzial, Ze to
jest o polskiej pamieci i wyobrazeniu, jak Polacy sobie mys$la,
ze Ukraincy to pamietajg” (,,Jestesmy totalnie dwubieguno-
wi!”, 2019, s. 8-9). Do realizacji spektaklu Lwow nie oddamy
Szyngiera zaprosila wigc dwie ukrainskie artystki. W przy-
padku UchodZczyri umiedzynarodowienie zespotu przybrato
jeszcze szerszy zakres. Rezyserka wspo6tpracowata z kobieta-
mi pochodzacymi z Iraku (Luna JJ), Dagestanu (Hava Hava)
i Tadzykistanu (Gulbarg Sayfova i jej dwie corki), czeczenska
aktywistka (Leyla Elsanova) z Osrodka dla Cudzoziemcéw na
Targéwku Fabrycznym. Na scenie spotykaja sig one z trzema
zawodowymi aktorkami: Beatg Bandurska, Martyna Peszko,
Aleksandrag Matlingiewicz.

Krzyzowanie perspektyw

Uchodzczynie to jeden z niewielu polskich spektakli
o uchodzstwie, ktéry méwi o nim, oddajac gltos osobom
doswiadczajacym tego stanu i wpisuje go w plan spoleczny,
polityczny, kulturowy, odnoszac sie przede wszystkim do
do$wiadczen, opinii, wiedzy i przekonan bohaterek. Kazda
z nich ma w spektaklu przestrzen i czas na opowiedzenie (w
wybranym - jak mniemam - przez siebie, jezyku, slyszymy
wiec zaréwno polski, jak i angielski oraz rosyjski) historii
swojej, rodziny i kraju. Mimo strukturalnego podobiefistwa
— kazda opowies¢ przybiera inng forme — naprzemiennie
sklaniajac sie albo ku manifestowi politycznemu, albo ku
osobistemu zwierzeniu. Luna JJ, stojac na przedzie sceny przy
tablicy, robi wyklad i rozrysowuje dzialania zbrojne w Iraku,
wyraznie zaznaczajac tragiczny wplyw zachodnich interwen-
cji (bombardowania miejsc strategicznych, takich jak szpi-
tale, wieloletnie embargo) na losy mieszkajacych tam ludzi
i pytajac o role Polski w tych wydarzeniach. Nastepnie Leyla
Elsanova, zajmujac miejsce na szezlongu, opowiada o swoim
zyciu w Groznym oraz o §mierci brata w wyniku konfliktu
czeczensko-rosyjskiego. Gulbarg Sayfova méwi natomiast
o zmianach politycznych w Tadzykistanie po przejeciu wla-
dzy przez Emomali Rahmona w 1994 roku. Jako dziataczka
opozycyjnej Islamskiej Partii Odrodzenia Tadzykistanu
opowiada o przes§ladowaniach dziataczy tego ugrupowania
—m.in. zmuszanych do wyjazdu, jak ona, lub aresztowanych
i torturowanych, jak jej maz. Jak dodaje towarzyszaca jej Beata
Bandurska, brutalne praktyki partii rzadzacej zostaly opisane
przez Helsinska Fundacje Praw Czlowieka?. Sayfova siedzi
na biatej kanapie, przy stoliku w aranzacji przywodzacej na
mys$l nowoczesne studio telewizyjne — jakby jej wystep byt
odpowiedzig na wyemitowany w 2016 roku, zmanipulowa-
ny w TVP1 material, w ktérym zostala przedstawiona jako

terrorystka®. Ostatni monolog nalezy do Hava Hava, ktéra
siedzac na pustej, ciemnej scenie, opowiada widzom o swoich
zawiklanym Zyciu miedzy Dagestanem a Kirgistanem (z Rosja
w tle), nieudanym malzenstwie i trudnym rodzicielstwie,

w ktérych kwestie prywatne splatajq sig $cisle z kulturowymi
i politycznymi.

Ostatniemu monologowi towarzyszy tylko liryczny $piew
obecnej na scenie wokalistki. Pozostalym asystuja profe-
sjonalne aktorki. Zadawane przez nie pytania i dodawane
komentarze prowokujg do uszczegélowienia opowiesci, ale tez
konfrontujg bohaterki z szeregiem stereotypdéw opartych na
informacjach wyszukiwanych na biezgco (w czasie spektaklu)
w internecie, czy dojmujaca niewiedzg na temat sytuacji w ich
rodzimych krajach. Aktorki sg niejako emanacja §wiadomosci
zbiorowej — bezwstydnym glosem polskiej czesci publicznosci.
Ich wypowiedzi najczesciej wyrazajg wiec niewiedze, brak
kompetencji czy bezradnos¢ wobec sytuacji uchodzcéw — czy
to z powodu naiwnosci (,marze o §wiecie, w ktérym ludzie
sobie pomagajg” — deklaruje Martyna Peszko) czy swiadomo-
$ci klinczu (,jestem przeciwko przyjmowaniu uchodzcow
z wojen, ktére wywolujemy” — polemizuje z nig Aleksandra
Matlingiewicz).

Na poziomie reprezentacji aktorki zajmuja wiec staba, iry-
tujaca czy wrecz zenujgca pozycje. Na poziomie zawodowym
i podmiotowym ich sytuacja jest jednak inna. Najlepiej wyra-
7a ja scena, w ktérej Beata Bandurska ,,przerywa” spektakl
oznajmiajac, ze obchodzi wladnie jubileusz trzydziestolecia
pracy artystycznej i traktuje ten spektakl jako benefis. Siada
na $rodku sceny na fotelu, stawia obok siebie kosz z kwiatami
i z karykaturalng manierg zaczyna opowiada¢ o swoim debiu-
cie w Weselu Wyspianskiego, przytaczajac dialog ,,dwdéch
patriarchalnych bucéw” o Chinczykach i odnoszac go do
tematu spektaklu. Nawigzujac do tego, ze jej jubileusz zbie-
ga sig z trzydziestoleciem polskiej demokracji, z satysfakcja
zauwaza, jak daleko odeszla od narodowego dramatu. Ta
parodia benefisu §wietnie obrazuje wyobrazenie o ,,aktorskim
sukcesie” jako kapitalizacji jednostkowego potencjatu (w
zgodzie z neoliberalng koncepcjg upodmiotowienia — zob. np.
Brockling, 2009) zderzajac go z charakterem scenicznej dzia-
talnosci Bandurskiej, z pasja przedkladajacej polityczne zaan-
gazowanie nad osobisty splendor. W tym sensie UchodZczynie
to dla niej idealny benefis, a moze nawet manifest, w ktérym
aktorki (nie tylko Bandurska) stajg sie realnymi (a nie tylko
scenicznymi) podmiotami, posiadajacymi poglady i zaanga-
zowanymi w sprawy, o ktérych méwig ze sceny (albo bezpo-
$rednio, albo przez wybér spektakli i zespoléw). Dzieki temu
ich indywidualna podmiotowos¢ nie koliduje z zespolowym
charakterem projektu, nie dominuje tematycznie spektaklu
inie stawia ich w pozycji ekspertek od bezosobowego , kryzy-
su uchodzczego”, ktére chcg oswiecié (i zachwycic) widzow
swojg wiedzg.

W Uchodzczyniach nikt sobie do pozycji eksperckiej prawa
nie rosci (kazdy jest ,,ekspertem” od swojego zycia). Dla pol-
skich widzéw kluczowe staje jest wystuchanie tego, co lepiej
lub gorzej na poziomie teoretycznym znaja (lub czego nie
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znaja, ale wstyd sie im do tego przyznac), z ust kogos, dla kogo
jest to realne do§wiadczenie. Dla widz6éw niepochodzacych

z Polski (zaskakujaco, jak na polski teatr, licznych) opowiesci
bohaterek mogg stac sie przestrzenia, jesli nie identyfikacji,

to chociaz publicznego przelamania monopolu narodowej
perspektywy. Dla bohaterek publiczne wypowiedzenie swojej
historii Iaczy wymiar emocjonalny, osobisty i polityczny. Ten
ostatni — jesli odnies¢ go do przywotanej powyzej definicji
politycznosci Agnes Heller — bazuje na samostanowieniu.
Przebieg i charakter spektaklu pozwalajg wierzy¢, ze stworzo-
na w Teatrze Powszechnym scena do publicznego zabrania
glosu przez te, ktére zwykle tej mozliwoéci w Polsce nie maja,
mimo wielu niezrecznosci i pomytek, ktére zostajg ujawnione,
respektowatla ich wolg, przekonania i granice prywatnosci.

Przechwytywanie

Sktad zespotu realizacyjnego jest prawie w catosci kobiecy
(wyjatkiem jest twérca muzyki — Jacek Sotomski). Mozna to
uznaé za odpowiedz na wrogi uchodZcom stereotyp, zZe sg to
przede wszystkim (w domysle — niebezpieczni) mezczyzni
(z opowiesci bohaterek, ktére uciekly z dzie¢mi, bez mez-
czyzn, powstaje zupelnie inny obraz). Sfeminizowanie zespo-
hu przektada sie tez na atmosfere i estetyke spektaklu.

Scena jest potagczeniem dawnego salonu z kuchnig. Podtoge
kryja dywany, z boku umieszczono pianino, na nim §wiecz-
nik. Na srodku stoi szezlong, z prawej strony bardziej nowo-
czesne: kanapa, fotel i bialy stolik. W gtebi kuchenny st6t
nakryty bialym, haftowanym na brzegach obrusem - tu nie-
mal caly czas przygotowywane jest jedzenie, ktérym aktorki
czestujg widzéw. To przestrzen domowa, przytulna, tradycyj-
na. Wydaje sig zaré6wno odnosi¢ do utraconego przez kobiety
domu i bezpieczenstwa, jak i do procesu ,zadomawiania sig”,
moze nie tyle w Polsce (cho¢ i to pewnie tez), ile w grupie
kobiet tworzacych przedstawienie. Te atmosfere bliskosci,
zyczliwosci, ciepla czuje sig w niemal kazdej minucie spek-
taklu. Scena staje sig miejscem zaskakujaco bezpiecznym. Jak
mozemy wywnioskowac z deklaracji zbiorowego autorstwa
spektaklu bez podziatu na funkcje, a takze z wielu scen i kwe-
stii, proces twérczy miat forme spotkan, wymiany do§wiad-
czen i wiedzy, budowania relacji, wzajemnego zaangazowania
w sprawy prywatne. W jednej z pierwszych scen odegrane
zostaja rozmowy telefoniczne, jakie odbyta Szyngiera poma-
gajac Lunie JJ i jej synom znalez¢ mieszkanie (wiele oséb nie
chcialo wynajac¢ lokalu ze wzgledu na pochodzenie Luny JJ).
Irakijka pod koniec méwi, ze znalazta w tym zespole druga
rodzine. W czasie przedstawienia kobiety pomagajg sobie
nawzajem — podpowiadajg teksty i kolejnos¢ dziatan, popra-
wiajg zle wyartykulowane stowa, w chwilach wzruszenia
wspierajg sie dotykiem czy stowem, zadaja sobie pytania. Ta
dramaturgia wsparcia jest zaréwno dziataniem wpisanym
w scenariusz, jak i spontaniczng reakcja. Pierwsze czasami
wychodzi sztucznie, troche nieporadnie. Jednak czutosc,
ta sama, ktdéra towarzyszy innym, raczej niezaplanowanym
gestom, pozwala uwierzy¢, ze jest to wynik scenicznego
powtdrzenia wcze$niejszych spontanicznych odruchéw.

Mozna jednak zapyta¢, dlaczego méwieniu o kobiecym
do$wiadczeniu uchodzctwa i zarazem rodzaju siostrzenstwa,
towarzyszy¢ musi tak stereotypowo ,.kobieca” aranzacja
i atmosfera? Zgromadzone na scenie kobiety sa i byly w swo-
ich ojczyznach aktywne zawodowo i politycznie, wyeman-
cypowane. Po co ubierac je teraz w biate sukienki i fartuszki
(dodajmy jednak, ze na prosbe jednej z bohaterek spektaklu
— Havy Havy), po co umieszcza¢ w anachronicznym wyobra-
zeniu o przestrzeni domowej? Czy to wynik wspélnych poszu-
kiwan bezpiecznego miejsca w odniesieniu do utraconego
doswiadczenia zadomowienia? Czy moze préba przechwy-
cenia stereotypdéw o kobiecosci w celu odzyskania stojacych
za nimi warto$ci — troski, opieki i rodzinnosci (jako kate-
gorii ktadacej ,,nacisk raczej na relacje i aure niz okreslony
model struktury spotecznej” — Sikora, 2018)? Podobny
ruch wykonala juz Katarzyna Szyngiera wraz z Krystyna
Duniec, Agatag Baumgart oraz zespolem aktorek — Martyna
Peszko, Marta Malikowska, Maria Maj, Rozalig Mierzinska
i Oksang Czerkaszyng w czytaniu performatywnym Pies¢
Antoniny Sokolicz w Instytucie Teatralnym w Warszawie.
Poprzedzajacemu czytanie wykladowi Duniec na temat
opartej na pragnieniu wolnosci i milosci koncepcji rewolucji
stworzonej przez autorke dramatu towarzyszyta bardzo kobie-
ca aranzacja — czerwien ubrania, jedzenie tortu, projekcja
Iaki*. Korespondujac z dgzeniami Sokolicz, Duniec wydawata
sig odzyskiwac , symbole” zmystowej, tagodnej, zwigzanej
z naturg kobiecosci. W péZniejszym czytaniu tez mocno
dowarto$ciowano kooperacje, stabosé jako strategie oporu
przeciw patriarchalnemu prymatowi sity, przemocy i rywali-
zacji. Czytanie konczy! film, w ktérym Katarzyna Szyngiera
wyliczata wszystkie przypadki molestowania i dyskryminacji
ze wzgledu na ple¢, jakich doswiadczyla (wiele z nich w kon-
tekscie teatru). Komunikat byt jasny: odrzucamy i pigtnujemy
przemoc (patriarchatu), jednocze$nie zachowujac i waloryzu-
jac pozytywnie ,kody kobiecosci”, przeciwko ktérym byta ona
wymierzona. Ten aspekt UchodZczyni i Piesci koresponduje
z postulatem feminizacji przestrzeni spolecznej, manifestowa-
nym chociazby w programie Forum Przyszlosci Kultury 2018
,Feminizm! Nie faszyzm”5, czy w innych projektach Biennale
Warszawa, ktére w centrum swoich praktyk i idei stawia-

y etyke troski, skonceptualizowana najszerzej przez Carol
Gilligan. Jej zalozenia najlepiej ujmuje hasto kolejnego z ana-
lizowanych przeze mnie projektéw — Przestrzen bez konca:
,W patriarchacie troska nalezy do etyki kobiecej, w demo-
kracji do etyki ludzkiej” (Gilligan, 2013, s. 26). Czy wiec to,
ze bohaterki spektaklu wspélnie gotujac i jedzac — w czasie
préb oraz na scenie — budujg poczucie bliskosci, wpycha je
w ,,stereotypowe kobiece role”? Czy raczej dowartosciowuje
przenoszenie kategorii rodzinnych i domowych w przestrzen
publiczna i, na przyklad, koresponduje z dziatalnoscig syryj-
skich i libanskich kobiecych organizacji i kooperatyw zyw-
no$ciowych, rolniczych, ekologicznych i feministycznych,
bedacych odpowiedziag na kryzys uchodzczy i gl6d®? W tych
kontekstach wazne jest tez to, ze gotowanie staje si¢ dla boha-
terek spektaklu Zrédlem niezaleznosci ekonomicznej: wiele
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z nich pracuje obecnie w restauracjach. Co wigcej — okazuje
sie, ze pod wzgledem finansowym taka praca jest korzystniej-
sza niz zawod aktorki. Aleksandra Matlingiewicz w pewnym
momencie z przekasem przeprasza widzéw, ze nie daje z sie-
bie stu procent energii i ttumaczy, ze do potudnia pracowata
jako kelnerka, bo to jest — w przeciwienstwie do pracy aktorki
— ,dochodowy” zawéd. W ten sposéb wymownie podkresla
prekarny status pracy kreatywnej — najbardziej podatnej na
wyzysk w rzeczywistosci neoliberalnej (por. np. Ukradziona
przyszlosc, 2014, s. 25-26).

Jest jednak jeden ,kobiecy atrybut”, na ktéry bohaterki spek-
taklu zdecydowanie sie nie zgadzajg — rola kobiety szalonej
czy histeryczki. W ich opowiesciach kilkakrotnie powraca
motyw psychicznego cierpienia, ktére zostalo przez otocze-
nie ocenione jako wyraz zaburzenia. Kobiety, opowiadajac
o okolicznosciach kryzysu emocjonalnego, wskazuja na to, ze
ich reakcje byty adekwatne, bo psychiczny bdl, jakiego dozna-
waly, musial znalez¢ jakies$ ujscie. Zdecydowanie odrzucajg
wigc proby uznania go za objaw chorobowy. Ta tendencja
wydaje sie korespondowac z rozpoznaniami Marty Caminero-
Santangelo, ktéra w ksigzce Mad Woman Can’t Speak, Or,
why Insanity is Not Subversive podwaza emancypacyjny
wymiar kobiecego szalenistwa. To, co wielu badaczy i artystow
uwazalo za czynnik rozsadzajacy patriarchalny porzadek?,
wedlug niej, jest sitg wpisujaca w patriarchalne interpretacje
kobiecosci i odbierajaca glos w przestrzeni publicznej (zob.:
Caminero-Santangelo, 1998%). Odniesienie kulturowego fan-
tazmatu , kobiety szalonej” do realnych kobiet i ich historii
w UchodZczyniach potwierdza te tezy. Uznanie za osobg chora
psychicznie i zamknigcie w szpitalu jeszcze radykalniej odsu-
neloby bohaterki spektaklu od przestrzeni publicznej, odebra-
o im glos i mozliwo$¢ samostanowienia.

* Kk Kk

Stosunek bohaterek spektaklu do Polski jest ambiwalentny,
bo dyskryminacja i przemoc, jakich doznajg zaré6wno one,
jak ich dzieci, miesza si¢ z poczuciem wdzigcznosci wobec
panstwa i poszczeg6lnych zyczliwych ludzi. W nagraniu
z zebrania Islamskiej Partii Odrodzenia Tadzykistanu (wraz
z Gulbarg Sayfova uczestniczyly w niej tez realizatorki spek-
taklu pochodzace z Polski), podczas ktérego dzieci najpierw
$piewaly hymn tadzycki, a potem polski, jest tylko czesé
z Mazurkiem Dgbrowskiego. Dlaczego wycieto hymn tadzycki?
Czy to ma by¢ dowdd na asymilacje kulturows (kilka boha-
terek otwarcie jg deklaruje), czy przeciwnie — prowokacyjna
aluzja do podobnych zgdan? Albo — jeszcze inaczej — moze to
pytanie o mozliwo$¢ przejecia hymnu o polskim zniewole-
niu i uchodzctwie na rzecz narracji o sytuacji pochodzacych
z Tadzykistanu wyznawcoéw islamu (kwestia religijna wydaje
sie tu tez istotna).

Ta sytuacja i prowokowane przez nig pytania zwigzane sg
nie tylko z kwestig symboliczna, ale tez jezykowa. Jak jezyk
— ten, ktérym sie postugujemy i ten, ktérym mowi sie o nas
— sytuuje ludzi? Artystka wizualna Jana Shostak, po konsul-
tacjach z miedzynarodowym gronem ekspertek i ekspertéw

zaproponowatla, by zamiast stowa ,,uchodzcy” stosowa¢ stowo
,howacy”, by unikng¢ stygmatyzujacego wymiaru tego pierw-
szego, a odnies¢ sie do statusu nowo przybylych, familiary-
zowac je przez odniesienie do nazwiska Nowak, ktére z kolei
wskazuje, jak wielu naszych przodkéw byto ,nowakami”®.
Nowe slowo pozytywnie ocenil Jan Miodek (zob.: Patyk, 2017),
jego status zalezy od ,,popularnoéci”®®. Jako zwolenniczka tego
stowa bardzo zaluje, ze realizatorki UchodZczyn nie poszly

za sugestig Shostak (i zachgcam czytelnikow do wykreslenia
z mojego tekstu wszystkich odmian stowa ,uchodzczynie” na
rzecz terminu ,nowaczki”).

2. Zasady mozna zmieniaé

Wysilek wspélpracy

Stworzenie empatycznej, opartej na wolnosci, kooperacji
i trosce przestrzeni publicznej wypowiedzi (niekoniecznie
werbalnej) dla tych, ktérzy zazwyczaj sq jej pozbawieni, byta
tez celem innego projektu Biennale Warszawa — Przestrzen bez
konca, koordynowanego i realizowanego przez Agate Siwiak
(kuratorke projektu i wspélprojektantke wystawy), Marte
Michalak (producentke i koordynatorke programows) oraz
Anne Majewska (koordynatorke i asystentke merytoryczna).
Wystawa zaprojektowana zostata przez dzieci i mlodziez
z Osrodka dla Cudzoziemcéw na Targéwku Fabrycznym (tego
samego, z ktérego pochodzity bohaterki UchodZczyn), Domu
Dziecka na Bialolgce, uczniéow i uczennic warszawskiego
Zespotu Szkét Specjalnych nr 89 oraz badaczki i edukatorki:
Agate Kiedrowicz, Aleksandre Rajska i Ige Fijatkowska, oraz
architekta Macieja Siude. Byla ona zwieficzeniem trwajacego
niemal rok programu RePrezentacje — kuratorowanego przez
Agate Siwiak — polegajacego na pracy licznego grona arty-
stek 1 artystow, badaczek i badaczy, kuratorek i producentek
z réznymi grupami dzieci i mtodziezy. I tak, wychowankowie
bialoteckiego Domu Dziecka wraz z Anng Smolar, Michatem
Buszewiczem, Dominikg Korzeniecks, Hanng Maciag
oraz Rafalem Paradowskim przygotowali spektakl Glutaria;
warsztaty choreograficzne w Osrodku dla Cudzoziemcow
poprowadzila Kaya Kolodziejczyk wraz z grupg artystéw
uprawiajgcych parkour; w Bemowskim Centrum Kultury
odbyt sie cykl zajec¢ z Siksg dla mlodziezy (10 dni gniewu
i mitosci)". Przestrzen bez korica taczyla elementy prezentuja-
ce i archiwizujace te projekty z architektura skrzydta Zespotu
Szkot Specjalnych nr 89 oraz oryginalng formg instalacyjng
i obiektami przygotowanymi na potrzeby wystawy.

Koncepcja poszczegdlnych miejsc powstawala z udzialem
dzieci, na pierwszym miejscu stawiata wiec ich potrzeby,
pomysly i marzenia. Laczyta prezentacje procesu i efektéw ich
twoérczosci z miejscami zabawy, gry, wyciszenia, chwilowej
izolacji (jak zauwaza Agata Siwiak, takich miejsc szczegblnie
brakuje w przestrzeniach publicznych przeznaczonych dla
dzieci'?). W korytarzu tgczacym sale wystawowe wisialy trzy
teczowe flagi z mottami: ,Zreformowac §wiat to znaczy zrefor-
mowaé wychowanie” (Janusz Korczak), ,W patriarchacie tro-
ska nalezy do etyki kobiecej, w demokracji do etyki ludzkiej”
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(Carol Gilligan), ,Je$li mam prowadzi¢ dobre zycie, musi to
by¢ zycie prowadzone wspélnie z innymi, takie ktére w ogéle
nie jest zyciem bez innych” (Judith Butler). Idgc za tymi
hastami, realizatorzy chcieli stworzyc¢ relacje migdzy dzie¢mi
i mlodzieza (przede wszystkim narazonymi na przemoc i dys-
kryminacje ze wzgledu na sytuacje zyciowa) a doroslymi na
zasadach wzajemnego szacunku, troski, réwnosci i wspélpra-
cy. To w porzuceniu opresyjnego uktadu wtadzy i hierarchii
na réznych polach wychowawczych widzg bowiem szanse

na stworzenie demokratycznego spoleczenstwa (por. Siwiak,
2019). Budowaniu relacji bez przemocy pos$wigcono tez cykl
towarzyszacych wystawie lekcji w ramach Szkoly Empatii
Stosowanej dla dzieci, mtodziezy i dorostych, inspirowanej
metodg Porozumienia bez Przemocy Marshala Rosenberga
(koncepcja: Justyna Sobczyk, kuratorka: Agata Siwiak).
RePrezentacje byly wiegc kolejng préba praktycznego wdroze-
nia postulatéw feminizacji przestrzeni publicznej.

O tym, ze w ramach RePrezentacji idea opartej na réwnosci
kooperacii jest nie tylko piekng utopia, ale wymagajaca duze-
go wysitku praktyka, swiadczyly wywieszone w salach wysta-
wowych ,,zasady wspélpracy”. Sposéb ich funkcjonowania
chyba najlepiej oddaje punkt: ,,Zasady mozna zmienia¢”. To,

jak wiele réznych spis6w regul powstalo (inne dla poszczegol-
nych grup; tworzone po wielokro¢ dla jednej grupy), Swiadczy
o dostosowywaniu ich do potrzeb kazdej z grup w konkret-
nym momencie wspotpracy. Zasady powstawaly nie po to, by
kogo$ ograniczac i co$ narzucac — przeciwnie: by stworzy¢
bezpieczne, oparte na zasadzie jawnosci i przejrzystosci, ale

i elastyczne srodowisko wspélpracy. To niemal oczywiste
zalozenie jest jednak ewenementem w szkole, w ktérej wszyst-
kich i zawsze obowigzuja te same zasady, co, bedac w zatoze-
niu wyrazem réwnosci, niejednokrotnie staje sig¢ narzedziem
opresji. O podejéciu uczestniczek i uczestnikéw do regu-
laminéw §wiadczyt ich wyglad — byly kolorowe, napisane
dziecigcym pismem (z bledami - a jakze!), pelnych serduszek,
kwiatuszkéw i innych ozdobnikéw.

Glos zza kurtyny

Wiasciwie wszystkie sale, w ktérych prezentowane byty
instalacje, faczy motyw zabawy. Przechodzac przez wystawe,
moglismy: wykona¢ zadania zrecznoSciowe; zanurzyc¢ rece
w ogromne;j skrzyni z zielonymi glutami i za§piewac napisang
przez dzieci piosenke o glutach, obsypani deszczem ztotego

confetti, w §wietle srebrnej kuli dyskotekowej; zaja¢ miejsce
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na obwigzanych migkkimi, kolorowymi materiami krzestach,
ktoére stuza do réznych aktywnosci (tanica, Smiechu, rozmo-
wy); polozy¢ sie na hamaku czy poduszkach lub solidnie
wykrzyczeé (w Scisle okreslonych porach) w Pokoju ciszy

i krzyku; pooglada¢ w wyciemnionej sali, za pomoca latarek,
klisze ze zdjeciami; zrelaksowac sie w namiocie wyposazo-
nym w rézne nietypowe, oddzialujace na rozmaite zmysty
obiekty... Byly tez miejsca, ktére sktaniaty do poruszenia nie
tyle ciala i zmystéw, ile wyobrazni — jak sala z makietami fan-
tazyjnych kolorowych przestrzeni, ktére, wedlug projektuja-
cych je mlodych ludzi, miaty dawaé poczucie wolnosci.

Cho¢ tatwo w takim miejscu oddac sie zabawie, to nie
zawsze byla ona beztroska. Instalacja Grawitacja autorstwa
Kai Kolodziejczyk i dzieci z Osrodka dla Cudzoziemcéw
zapelniala calg sale gestq siatkg nitek, ktére odnosity sie do
podrézy dzieci — najczesciej motywowanych koniecznos$cig
ucieczki czy deportacjg. Zadaniem widzki i widza byto przej-
$cie tej trasy w cztery minuty, bez dotykania nitek. Trudnosé
zadania korespondowata z widniejgcymi na Scianie bedacej
,mety” czerwonymi i czarnymi, porozrzucanymi po bialej
powierzchni wizerunkami dzieci — odwréconymi do géry
nogami lub bokiem, o oderwanych lub zwielokrotnionych
koniczynach. Wywolywato to niepokojace wrazenie. Warsztaty
na wideo dokumentowata Teresa Otulak. Nie mogta jednak
— ze wzgled6éw bezpieczenstwa — pokazywac twarzy uczest-
niczek i uczestnikéw, ktérzy, jak pisano w opisie: ,Uciekli
z krajéw, w ktérych tocza sie wojny, majg miejsce represje
polityczne, a w niektérych panuje powszechne przyzwo-
lenie na przemoc wobec kobiet i dzieci”. Podobng ochrong
otoczono uczestnikéw Glutarii. Poczatkowo spektakl zostat
pokazany jedynie zamknigtemu gronu widzéw. Tym razem
obawa dotyczyta mozliwej litosci czy poblazliwosci ze strony
publicznosci oraz przemocy rowiesniczej w szkole w zwigzku
z ujawnieniem informacji o tym, ze aktorzy i aktorki miesz-
kaja w Domu Dziecka (opowiesci uczestniczek spektaklu
Uchodzczynie o tym, jak ich dzieci sg traktowane w szkolach,
bolesnie potwierdzaja te obawe). Wizerunku dotyczyt tez
niedokonczony film krecony podczas warsztatow z Siksag.
Tym razem nie chodzilo jednak o ukrycie twarzy, ale o jej
»sprzedanie”. Na prezentowanym w ramach wystawy filmie,
Alex Freiheit, grajaca instruktorke i jurorke w konkursie przy-
pominajacym ,Mam talent”, uczyla nastoletnich uczestnikéw
i brutalnie oceniatla ich autoprezentacje. Prezentowala wiec
proces tworzenia podzialéw i selekcji ludzi traktowanych jako
medialny towar.

Na marginesie projektu RePrezentacje wylanialy sie wiec
rozmaite rodzaje przemocy, ktére ograniczaja lub hiperboli-
zuja widzialno$é¢ poszczegblnych grup lub jednostek. Choé
program miat na celu oddanie gtosu osobom tego glosu
pozbawionym, okazalo sig, Ze czasami moga one przemawiac
jedynie zza kurtyny. Zajecie miejsca w przestrzeni publicznej
jest dla niektérych zbyt ryzykowne i nie wigze sig z postu-
lowang przez Heller wolnoscig. Przestrzen bez korica mozna
wiec réwniez rozumiec jak dotkliwe §wiadectwo powodu,
dla ktérego osoby doswiadczajace przemocy tak czesto milcza

(wyjscie z cienia niejednokrotnie poteguje opresje i zwiegksza
jej zasieg), a jednocze$nie stwarzata alternatywne wyjscie,

w ktérym zabraniu glosu nie musi towarzyszy¢ odstoniecie

i bezposrednia konfrontacja, a glos kolektywny jest istotniej-
szy od jednostkowego. Strategia przypomina nieco dziatania
peryperfomatwne opisane przez Eve Kosofsky Sedgwick

jako wypowiedzi i akty §wiadomie omijajace przypisang
performansowi sile, mimo ze nawigzujg do wypowiedzi
performatywnych, na przyklad przez ich zaprzeczenie.
Peryperformatywy operuja retoryka aluzji, kraza wokot tego,
co z jakich$ powodéw nie moze zosta¢ wypowiedziane.
Podane przez Sedgwick przyktady: ,nie mozemy poswiecic,
nie mozemy konsekrowac”, ,pozbawiono nas mozliwosci
po$wiecenia tej ziemi”, ,szkoda, ze nie moglismy jej konsekro-
waé” (Sedgwick, 2015, s. 24), mozna w kontekscie Przestrzeni
bez korica sparafrazowaé¢ w nastepujacy sposéb: ,Zalujemy,
ze nie mozemy pokazaé wam naszych twarzy / naszego spek-
taklu”, lub: ,Szkoda, ze raczej nie zostaniemy ani gwiazdami,
ani buntowni(cz)kami”. Dzieki aktom peryperformatywnym
wyjsciowa stabo$¢ zostaje ujawniona i, paradoksalnie, moze
sta¢ sie narzedziem sprawczosci. Przy czym warunkiem
skutecznosci tej strategii w obrebie Przestrzeni bez korica

jest obecnosé ludzi, ktérzy moga taki proces zainicjowac,

a potem otwarcie (re)prezentowac, ramujac to ,,slabe” dziata-
nie i przez to nadajac mu widzialno$¢ i sile. Istotne wydaje
sie wtedy réwniez ujawnienie przyczyny uniku, odstaniajgce
potencjalne mechanizmy przemocy. Taka strategia, jak sie
okazuje, moze przynies$¢ niespodziewane skutki na bardzo
wielu polach. Po kilku miesigcach od premiery grupa two-
rzaca Glutarie zdecydowata sie podjac¢ ryzyko publicznych
wystepow — co §wiadczy o tym, ze jej cztonkowie, jak pisze
Agata Siwiak, wyemancypowali sie ze wstydu i leku przed
stygmatyzacja (2019, s. 40). Znaczenie w tym procesie miatl tez
z pewnoscia charakter pracy nad spektaklem. Kolektywizm
umocnil poczucie bezpieczenstwa, osobistej i zbiorowej
wolnosci.

Przestrzen wspoélna?

Nieco ambiwalentne wrazenie sprawiala architektura insta-
lacji. Wystawa zostata zaaranzowana w budynku Zespotu
Szkét Specjalnych nr 89 przy ulicy Skaryszewskiej 8, gdzie
w czasie wojny miescil sig obdz przejsciowy dla Polakéow
wysytanych na roboty do Niemiec'®. To koresponduje z projek-
tem Grawitacja, jednak twércy i kuratorzy nie odniesli sig do
tego kontekstu. Moze i dobrze. Nachalne narzucanie dzieciom
obcej im narracji mogloby by¢ opresyjne i kolonizowa¢ oraz
instrumentalizowa¢ ich do§wiadczenie.

Szkota przypomina labirynt pelen schodéw, korytarzy, sal.
Taki uktad aktywizuje osobe zwiedzajacg wystawe, sktania
do poszukiwania zaskakujacych przejs¢, tajemniczych zaka-
markéw, ukrytych, zaciemnionych przestrzeni. W centrum
instalacji znajduje si¢ namiot, w ktérym mozna w dowolnym
momencie od$wiezy¢ i nieco przesterowac percepcjg, oraz
korytarz, nad ktérym wisza flagi, a po bokach stojg fantazyjne
krzesta. Projekty prezentowane sg w osobnych salach. Taki

Przestrzen bez konca; fot. Monika Stolarska
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podziat jest funkcjonalny, ale tez izoluje od siebie poszcze-
g6lne prace. Sciany miedzy nimi sprawiaja, ze Przestrzeri bez
konca jawi sig jako szereg osobnych dziatan, polaczonych
mys$la kuratorskg. Architektura wystawy trafnie oddaje jed-
nak charakter programu, taczacego pod jedng ideq i nazwa
szereg odrebnych wydarzen. Nie ma w tym nic zlego. Ciekawa
jestem jednak, jak wygladataby wystawa, gdyby rézne obiekty,
pomysty, idee mocniej ze sobg korespondowaly, skoro r6zne
grupy spotkaly sie wlasnie w czasie realizacji wystawy. Warto
tez zauwazy¢, ze w makietach przestrzeni wolnosci projek-
towanych przez dzieci jest znacznie mniej podziatéw, cian
i granic, dominuja pomieszczenia duze, przestronne, lub
podzielone tylko prowizorycznie. Chodzac po tej wyjsciowo
szarej, pelnej granic i barier przestrzeni, ozywianej, kolorowa-
nej, zmiekczanej i przerabianej, mialam wrazenie, ze ogladam
préby zbudowania nowego systemu (spolecznego) w starej (w
znaczeniu — tradycyjnej) strukturze (architektonicznej)...

Cel zostal jednak w jakim$ stopniu osiagniety, sie¢ kory-
tarzy i sal nie kojarzy sie z wiezieniem, ale z tajemniczy-
mi i fascynujacymi meandrami, a traktowane przewaznie
z dystansem pomieszczenia szkoly i zarazem galerii staly sie
miejscem, w ktérym dzieci swobodnie przebywaly, czy wrecz
zamieszkaty (podobnie jak w UchodZczyniach, publiczne
zyskato rys bardzo prywatny, ,domowy” — por. Przestrzen bez
konca, 2019, s. 110). Podczas mojej wizyty spotkatam kilka
grupek dzieci odpoczywajacych na hamakach czy w namio-
cie, krazacych po salach. Wyrazem stopniowego przejmowa-
nia przestrzeni byly tez warsztaty ogloszone bez konsultacji
z kuratorkami przez dwie state bywalczynie Przestrzeni bez
konca — jako dziatanie analogiczne dla licznych warsztatéw,
szkolen, dyskusji organizowanych przez dorostych twérczynie
i twércéw projektu’. Tam, gdzie decyzje kuratorskie ograni-
czaly sprawczo$¢ dzieci (w cyklu oprowadzan po wystawie
przewodnikami byli dorosli), dzieci same swobodnie wygo-
spodarowywaly przestrzen dla sobie. Zresztg w kwestii spaja-
jacej projekt idei rowniez mialy niebagatelny wplyw. Jak pisze
Agata Siwiak:

Pierwotng ideg projektu, ktérg zaproponowalam twor-

com, bylo zaprojektowanie Dzieciecej Instytucji Spraw
Obywatelskich [...]. Im dluzej jednak pracowali$my warszta-
towo i zanurzaliémy sie w dzieciecej wyobrazni i do§wiad-
czaniu, tym bardziej poczatkowy pomyst nazwy wydawat
nam sig naduzyciem wobec dzieci — zawlaszczeniem ich spo-
lecznej i politycznej wrazliwosci. Wierzac w performatywna
moc jezyka, podjelismy jako zespdt pracujacy nad projektem
decyzje, ze ,dorosty” jezyk wladzy i hierarchii nie pojawi sig
na warsztatach. Ostatecznie miejsce to bedzie nosilo wymy-
$long przez dzieci nazwe Przestrzen bez korica — znacznie
bardziej inspirujaca dla spolecznej i politycznej refleksji
(Siwiak, 2019, s. 40-42).

I cho¢ z tego fragmentu wynika, ze to dorosli podejmowali
decyzje na podstawie sadéw oceniajacych wartoséé dzie-
cigcych postulatéw (ile z nich nie zostato wystuchanych

i dlaczego?), to wydaje sie, ze tak daleko idaca zmiana formatu
i tematu projektu §wiadczy o otwarciu na konstruktywne
rozczarowanie tym, ze zaproszone grupy nie wypelniajq zalo-
zonego wyobrazenia o nich, ich potencjale i potrzebach (bo
przeciez ,zasady mozna zmieniac¢”). Proces przejmowania (i
nazywania) przestrzeni wydaje sig¢ wigc rezultatem swobod-
nych i autonomicznych dziatan mlodych oséb lawirujacych
migdzy rozmaitymi, czgsto nie§wiadomymi, prébami ich
ograniczania i formatowania. To, co ogladamy, jest chyba
suma indywidualnych kompromiséw ze strony zaré6wno doro-
stych, jak i dzieci oraz mtodziezy. Kuratorowanie przyjelo
wigc forma elastycznego ramowania.

Podsumowanie, czyli o sprawczosci

Najwazniejszymi kwestiami w opisanych powyzej pro-
jektach wydaje mi sig upodmiotowienie oraz sprawczo$¢
w przestrzeni publicznej. Przy czym, w przypadku upodmio-
towienia, przyjety w UchodZczyniach oraz Przestrzeni bez
korica model prébuje uciec od neoliberalnego modelu opar-
tego na samozarzadzaniu (albo — jak w przypadku Bloku
Wschodniego, czyli grupy mtodziezy pracujacej z Siksg — jaw-
nie go tematyzuje). W obu nad indywidualizmem i realizacjg
osobistych ambicji i celéw dominuje duch kooperacji, wigzi,
kreacji wspolnej przestrzeni, przedkladania sprawy nad pod-
miot. Nie znaczy to, ze podmiotowo$¢ rozplywa sie w sieci
relacji. Przeciwnie — jest istotna i momentami podkreslana,
w obrebie opisywanych projektéw nie istnieje jednak poza tg
siecia. Nie da sig unikng¢ kapitalizacji potencjatéw w proce-
sie recepcji. Nie mam watpliwosci, ze to przede wszystkim
kuratorki, artystki i arty$ci Biennale Warszawa zbijq kapitat
symboliczny wynikajacy z dzialan partycypacyjnych. Mozna
to zaobserwowac chocby na przykladzie mojego tekstu.
Zaczetam go przeciez od przywolania twoérczosci Katarzyny
Szyngiery i wpisalam w program Biennale Warszawa (oba
potraktowatam zresztg modelowo, czynigc uogélnienia i przy-
wolujac zalozenia). Potem po$wiecitam uwage benefisowi
Beaty Bandurskiej — widzac w nim zwienczenie jej dotychcza-
sowej kariery. Jasne, ze moglam ograniczy¢ kwestie po§wigco-
ne autorstwu i instytucjom. Byloby to z mojej strony dziatania
autocenzorskie — moze uzyteczne, ale troche zaktamujace
realng percepcje. Bo wierzac w kolektywny charakter pracy
nad spektaklem, widze w nim jednoczes$nie mocne pietno
rezyserki, aktorek i Biennale Warszawa. Podobnie w przy-
padku cytowanej wielokrotnie w teks$cie Agaty Siwiak, ktéra
— kierujac sie swoim bogatym do$wiadczeniem - z pewnoscia
zaprojektowala sie¢ relacji i realizacji powstalych w ramach
RePrezentacji i Przestrzeni bez kotica, a takze zaproponowata
sugestywna narracje do ich opisania. Kapitalizacji potencjatu
stuzy zreszta sama wystawa jako miejsce prezentacji dtu-
gotrwatlych i realizowanych przewaznie bez uwzglednienia
publicznosci projektéw. W tym przypadku akt ujawnienia
moze obiecywa¢ upodmiotowienie wlasnie na planie neoli-
beralnej kapitalizacji wlasnego potencjatu réwniez u dzieci.
Argumentem, by pokaza¢ Glutarie szerszej publicznosci,
byta stawa (,C6z, takie sg koszty stawy” — miat powiedzie¢
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chlopiec ostrzezony o ryzyku publicznych pokazéw — Siwiak,
2019, s. 40). Podobne konotacje ma przeciez przedsigbiorczosé
dziewczynek organizujacych warsztaty. Z drugiej strony,
dopiero ,wystawienie” dziatan w ramach RePrezentacji posze-
rza przestrzen publiczng, w ktérej one funkcjonuja. Wtedy
wolnos¢, ktéra byla podstawg realizowanych projektéw, wkra-
cza w przestrzen publiczng (w rozumieniu Heller), przekra-
czajac wyjéciows staba pozycje uczestnikow.

Ciekawa i potencjalnie krytyczna wydaje mi sig tez
szczegoblna efemerycznosé i niekompletno$é projektow.
UchodZzczynie zostaly, poki co, pokazane dwa razy. Mam
nadzieje, ze wrécg do repertuaru, ale zdajg sobie sprawe
z tego, ze z uwagi na sklad ekipy realizacyjnej ich dal-
sze eksploatowanie moze by¢ ograniczone. Przestrzen bez
korica natomiast nie do$¢, ze prezentowala gtéwnie kulisy
i archiwum zrealizowanych projektéw, to po zakonczeniu
wystawy przemieni sig ponownie w szkolg (ktéra — by¢
moze — zachowa jakie§ wygenerowane w ramach wystawy
przestrzenie). Zdaniem Bojany Kunst, istotnym zagrozeniem
wspblczesnosci jest ,bezwzgledne zawlaszczenie ludzkiej
potencjalnosci i wykorzystanie jej do cna”, ktére zaburza
perspektywe postrzegania czasu (,,0 ile terazniejszos¢ jest
rozumiana jako jedyny (i coraz bardziej kurczacy sie) czas,
ktéry mamy do dyspozyciji, o tyle przeszto$¢ laduje w nostalgii
pamigtania, przyszlo$¢ natomiast pozbawiana jest twérczej
potencjalnosci” — 2018, s. 251). Badaczka pisze, ze ,spelnienie
wszystkich potencjatéw [...] stalo sie nadrzedng sitg napedza-
jaca warto$¢ we wspoétczesnym rynku kulturalnym, artystycz-
nym i ekonomicznym”. Role performansu w tej rzeczywistosci
postrzega jako odmowe ,,uczestnictwa w wyzysku calosci
doswiadczenia” (tamze, s. 250); pisze: ,wyobrazam sobie
perfomans jako pole potencjalnosci, przerwe i zaklécenie
w czasie, jako inng rame czasowa, gdzie nie istnieje réznica
miedzy wydarzeniem mozliwym i niemozliwym”. Zauwaza
tez, ze ,,op6r przeciwko spelnieniu znajduje sie w samym
rdzeniu performansu: rodzaj pracy zespolowej, ktory sprzeci-
wia sie zalozonemu z géry «teraz», wpisanemu w performans.
Performans to rezultat procesu twérczego, ktéry odnosi sig
do tego, czym méglby by¢ i ktéry antycypuje to, co jeszcze
nie nadeszlo” (tamze, s. 251-252). Projektuje wiec performans
»jako pewnego rodzaju eksperymentalne i twércze pole wspét-
pracy, ktore, paradoksalnie, moze ujrze¢ §wiatto dzienne
i odstonié¢ calg swojg moc transformacyjng wlasnie wtedy,
gdy nie dochodzi do jego spelnienia. Performans to konty-
nuacja i ujawnienie pomniejszych dziatan [...], to aktywna
terazniejszos$¢, ktdra jest powigzana z nierealizowang myslg
o rzeczywisto$ci” (tamze s. 252). Wydaje mi sie, ze oba pro-
jekty Biennale Warszawa wpisujg sie w takie myslenie o per-
formansie i z tego tez czerpia swoja polityczng sugestywnosc.
Przy czym niespelnienie catoéci potencjalu dostrzec mozna
nie tylko w polu widzialno$ci czy eksploatacji, ale tez spraw-
czo$ci. Pytanie o realne rezultaty artystycznych projektéw
partycypacyjnych i aktywistycznych jest przedmiotem sze-
rokiej, toczacej sie od wielu lat, debaty (por. np. Skutecznosé
sztuki, 2014). Jakiej sprawczosci mozemy sig spodziewac od

Uchodzczyti czy Przestrzeni bez korica? Nie wiadomo, w jakim
stopniu projekty te wplyna na ich uczestniczki i uczestni-
kéw, instytucje, w ktérych zaistnialy, oraz widzki i widzéw.
Trudno zreszta twierdzi¢, ze taki sobie zalozyly cel, skoro,
wedtug Justyny Sobczyk, nawet Szkota Empatii Stosowanej,
ktéra, cho¢ uczac stuchaczki i stuchaczy konkretnej prak-
tyki, mogtaby da¢ najbardziej realny rezultat, to ,jest [...]
raczej tymczasowym prototypem” o charakterze ,korepetycji”
(Sobezyk, 2019, s. 112). Postrzegam te projekty raczej jako
opisywane przez Kunst eksperymentalne pole wspéipracy,
wytwarzania i testowania praktyk i potencjatéw nie po to, by
je od razu urzeczywistni¢ — czy to w rezultacie artystycznym,
czy spolecznym. Chodzi raczej o stawiane przez Heller w cen-
trum pojecia politycznosci ujawnienie kontrastu pomiedzy
,Jest” a ,Powinno” (2005, s. 80). Mozna uznac, ze powyzej
opisane projekty starajg sie projektowa¢ owo ,Powinno”, ale
zawieraja w sobie istotne $lady tego, jak ,Jest”. Oba pokazuja
obszary naznaczone deficytami wolnosci i stwarzaja, dla ich
,mieszkanc6éw”, przestrzen publiczng, w ktérej nie tylko moga
oni opowiedzie¢ o swoim do§wiadczeniu, ale tez praktykowaé
owa wolnosé. Nie liczg na to, ze pod ich wplywem zainicjuja
realng, systemowa zmiane. Nie odbiera im to jednak wartosci
i znaczenia politycznego. Wrecz przeciwnie, skoro projek-
towe dzialanie ,na cel” podporzadkowane jest neoliberalne;j

i patriarchalnej ekonomii zysku, a z kolei umiejetno$¢ zmiany
czy wrecz zawieszenia kuratorskich oczekiwan w Przestrzeni
bez korica co do rezultatéw partycypacji poszerzyto pole wol-
nosci uczestnikow.

Sens takiego dzialania mozna, oczywiscie, podwaza¢ na
wiele sposobéw. Claire Bishop, piszac o putapkach partycy-
pacji, wskazywala na przyktad ryzyko, ze artystyczne pro-
jekty spoleczne wyreczaja wladze, legitymizujac jej biernosé
w walce z wykluczeniem (zob.: 2015, s. 39). W obecnej sytuacji
politycznej w Polsce — wrogiej nowakom i nowaczkom, instru-
mentalizujacej edukacje i dzieci, kultywujaca etos normatyw-
nej, czyli petnej, rodziny (co, jak mysle, rykoszetem uderza
w wychowankéw Domu Dziecka, ktérzy, jak zauwaza Siwiak,
nawet nie zobacza swojego 500 + — Siwiak, 2019) — mozemy
jednak liczy¢ chyba tylko na prototypowe, eksperymentalne
dziatania w ramach sztuki i aktywizmu. Warto wiec chyba
tymczasowo zignorowac ostrzezenie Bishop. |

1 Teoretycy tego nurtu nie postrzegaja plci w sposéb esencjalny. Laura
Roth i Kate Shea Baird deklarujg: ,We don’t make this argument from
an essentialist perspective. Gender roles are, of course, the product

of patriarchy itself. Rather, we see a need for «feminine» values and
practices because the predominance of «masculine» styles pushes
women, who have not been socialized into using them, out of the
center of the political arena. Such a shift in the way politics is done
implies attacking patriarchy at its root: through the practices where
gender roles themselves are reproduced. What is more, if our goal is to
deepen democracy and empower people, promoting «feminine» ways
of doing — collaboration, dialogue, horizontality — will help to include
all sorts of disadvantaged groups and should be a priority indepen-
dent of the question of gender” (Roth, Shea Baird, 2017).
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2 http://www.hfhr.pl/wp-content/uploads/2016/10/Raport-COI_
Tadzykistan_2016.pdf (dostep: 1 XI 2019).

3 http://wyborcza.pl/1,75398,19754547,tvp-manipuluje-przedstawia-
-kobiete-z-tadzykistanu-jako-zone.html (dostep: 1 XI 2019).

4 Por.: https://www.youtube.com/watch?v=37uSIdH8b51&t=438s
(dostep: 26 VIII 2019).

° Por. https://youtu.be/jMm8zyvGhdM; http:/forumprzyszloscikul-
tury.pl/upload/2019/01/wezwanie-feminizacja-demokracja-praca.pdf
(dostep: 31 VIII 2019).

6 Pisze o nich Marwa Arsanios w programie Biennale Warszawa
(2019). Arsanios, podobnie jak badaczki i aktywistki, na ktére sie
powoluje, dostrzega réwniez ryzyko postrzegania kobiet jako opie-
kunek, ktére naprawig to, co na ziemi zniszczono. Odpowiedzia na

te obawe jest dla nich otwarta refleksja nad tym, kto do zniszczen
doprowadzil i dlaczego. Znéw mamy tu wiec do czynienia z technika
przechwytywania i ,pamietania”.

7 O popularnosci odrzucanego przez bohaterki spektaklu oraz
Caminero-Santangelo myslenia w polskim teatrze §wiadczy¢ moze
odczytywanie spektaklu Pod presjq w rezyserii Mai Kleczewskiej —
opartego wiasnie na kulturowym i wizualnym reprodukowaniu obra-
zu i performansu ,kobiety szalonej” — jako feministycznego.

8 Dzigkuje Katarzynie Waligorze za pomoc metodologiczng i wskazanie
publikacji Marty Caminero-Santangelo.

9 Por.: https://sjp.pwn.pl/ciekawostki/haslo/nowak-nowaczka-nowa-
cy;6368886.html; https://wrocenter.pl/pl/shostak/, https:/www.facebo-
ok.com/nowak.nowaczka.nowacy/ (dostep: 29 VIII 2019).

10 By zyskac rozglos artystka od kilku lat bierze udziat w rozmaitych
konkursach pieknosci, podczas ktérych méwi o nowakach i promuje
ekologie. Shostak nie unika tez mediéw popularnych - ostatnio udzie-
lita wywiadu ,Wysokim Obcasom”, ktéremu towarzyszyly mocno
wystylizowane zdjgcia (Zadlo, 2019).

11 Pisze o nich Anna Majewska w tekscie Kiedy opdr staje sie normq (2019).

12 https://www.rdc.pl/podcast/niedzielny-poranek-przestrzen-bez-kon-
ca/ (dostep: 17.08.2019).

13 http://skaryszewska.edu.pl/o-nas/nasza-historia/.

14 Agata Siwiak pisata i tym na swoim profilu na Fecebooku 21 czerw-
ca 2019 roku: ,,Z ostatniej chwili! Trace kontrole nad Przestrzenig
bez konca - jestem tym zachwycona i wzruszona;)! Wlasnie dowie-
dziatam sie, ze nasze stale bywalczynie organizujg warsztaty. Zatem
porzucam komputer i jade edukowac sie”, zamieszczajac jednocze-
$nie zdjecia ogloszenia: https://www.facebook.com/photo.php?fbi-
d=2762756300408064&set=pcb.2762769360406758&type=3&theater
[dostep: 10 X 2019].
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