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Analog Fotograftan Dijital Fotografa Geciste Fotografik Gerc¢ekligin Doniisiimii
The Transformation of Photographic Reality in Transition from Analog to Dijital Photography

Ulhak Cimen”

Abstract: After the invention of the camera, it became questionable whether the photographic technology
represented reality or to what extent it represented reality. The first period of reality debates focused on mainly
about the replacement of reality with elements such lens selection, depth of field, exposure, angle, framing and
composition, while recent reality debates are about the disappearance of human qualities (illusion, idea,
consciousness, image, desire, scene, relationship). Again, the current debates that in the digital image era,
photography has disappeared, that the image cannot understand digital images, that the subjective aspect of
reality has been destroyed, and that there has been a different visual image era that cannot be called a photo.
While the concepts of natural magic, illusion, thinking, appearing and disappearing gained during the analogue
period of the photograph refer to the reality of the photograph and give the photograph a unique form, the
ready-made codes loaded on the camera before the photographing process; manipulations and algorithmic
processes during shooting have eliminated the reality of the photograph. In this study, the notion of reality was
put into a conceptual framework and definition and the transformation of photographic reality with the
transition from analogue photography to digital photography was tried to be explained and literature review
method was used. In this study, the concepts such as aura (halo), spectra, studium, punctum, which are used to
explain photographic reality are discussed in the context of analog and digital photography and the human
aspect of reality is aimed to be revealed.

Structured Abstract: After the invention of the camera, it became questionable whether the photographic
technology represented reality or to what extent it represented reality. The first period of reality debates focused
on mainly about the replacement of reality with elements such lens selection, depth of field, exposure, angle,
framing and composition, while recent reality debates are about the disappearance of human qualities (illusion,
idea, consciousness, image, desire, scene, relationship). Again, the current debates that in the digital image era,
photography has disappeared, that the image cannot understand digital images, that the subjective aspect of
reality has been destroyed, and that there has been a different visual image era that cannot be called a photo.

The insatiable background of the photographing eye has a lot to consider. First of all, the originality
and ethics of the photographic image were present in the era of analogue photography. While having a
photographic image is a means of reaching the world and world reality, it has started to deviate from a path
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which is not clear what it serves in digital photography. Photographing something in analogue photography
has been a way of capturing it, the power of imagination, the multidimensionality of thinking, the beauty of
criticism, the mysteriousness of knowing, and the commodity phase of communicating with the object, but a
differentiated form of looking at speed without being sacrificed.

While analog photographs obtained with human qualities such as emotion, thought, aesthetic anxiety,
image, illusion, consciousness, thought etc. are considered as pure reality, digital photographs obtained with
pre-prepared codes are ignored and new reality, obvious reality, post reality, super reality, photography post
reality is considered as holistic reality. Digital photography is a new conception of reality, pointing to a
different, constructed and coded and pre-constructed reality in which the human aspect of reality is ignored.

The study is considered important in terms of showing that human qualities are gradually disappearing
with the advances in photographic technology and that people are dependent on technological innovations.
With the transition from analog photo to digital photo, the meaning to be uploaded to the photo is formed by
the guidance of various digital technologies predetermined outside of us. However, the photographer doesn't
know much about the orientation, and with Barthes' discourse, he feels as if he is creating the message without
the code. Digital photographs that want built-in meanings to be obeyed try to make people feel that they are
creative in the whole process of meaning by presenting indexical naturalness in what we see. In reality, the
hegemony of photographic technology that disables the human being is taking place.

The concept of traditional reality is closely related to thought. In analog photography, the
photographer takes action by taking into consideration the thoughts and practices connected with thinking and
creates meaning in the photography. Debates on the reality of photography remain insignificant unless the
relationship between photography and thought is established. Reality has both objective and subjective aspects.
To characterize reality as a world on its own out of personal perception leads to deficiencies in the definition
of reality. This study defines reality as coinciding with the sum of the relationship between the subjective and
the objective. With the advances in technological developments - that is, the transition to digital photography
- the nature of photographic reality has been disrupted and added value has been added to objectivity. This
added value does not mean a positive meaning but a negation. If it can be said, the meaning of vision has been
added to the concept of seeing by expanding the field of exploration seen by the eye. Digital photographs
produced with digital technologies constitute virtual representations. Therefore, it is not possible to see
causality and spatial and temporal dependencies that we face in analog photography in digital photographs.
Digital outputs produced from raw and coded data by algorithmic logic are a new image technology in which
human factor is minimized and thought is ignored. In these technologies, the fractal dimension of reality, which
is digitized and manipulated by destroying the human aspect of reality, which is evident in perception to
objects, is emerging.

The image taken in digital photography can be seen on the screen at the same time, so images,
thinking, criticism, talisman, ethics, aesthetics etc. are not realized. While the analog photograph, where a
definite time frame is introduced instead of the stream and the photograph is expected, digital photographs
reflecting a stream come and create temporary superficial pathos. Digital photography is a system in which
binary system consisting of 0 and 1, which complies with computer logic, combines image and reality on the
same screen and disables thought.

It is necessary to look for the photo in the mind of the photographer rather than the operation of the
camera. Because what brings out photography is intelligence, imagination, creativity, consciousness and ability
to describe. In this sense, photographic creativity should be more meaningful and important than camera and
photographic technologies. While the camera cannot be of any purpose, human thinking has the goal of
purposeful transformation. In photographing, reality must be related not only to light reflected from objects,
but also to illusion. Previously, the reality seen by the naked eye and the reality seen by the lens were not
always the same. However, he managed to create his own photographic reality with digital photography and
transform the super reality, digital reality, which is in accordance with predetermined software and codes.

While the subjective and objective aspects of reality can create awareness on photography in
subjective photography, subjective awareness in digital photography has been made unimportant and objective
reality has transcended the reality of the object and made a different state of reality an image. The study aims
to show the transformation of reality with the transition from analog photo to digital photo. Again, the study
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aims to show that the importance given to human beings gradually diminishes during the current photography
and that technological orientations make the awareness unnecessary.

Keywords: reality, photographic reality, analogue photograph, digital photograph, illusion, idea.

Oz: Fotograf makinesinin icadindan hemen sonra fotograf teknolojisinin gergekligi temsil edip etmedigi veya
ne derece temsil ettigi tartisilir hale gelmistir. ilk dénem gerceklik tartismalar1 daha ¢ok objektif se¢imi, alan
derinligi, pozlama, ag1, ¢cerceveleme ve kompozisyon gibi 6gelerle gergekligin degistirildigi iizerineyken son
donem gergeklik tartigmalari ise insani niteliklerin (yanilsama, diisiinme, biling, ayartma, imge, arzu, sahne,
iligki, simgesellik gibi) yok oldugu iizerinedir. Yine giincel tartismalar dijital imaj doneminde artik fotografin
ortadan kayboldugu, imgenin dijital imajlar1 anlayamayacagi, gercekligin 6znel yoniiniin yok edildigi ve
ismine fotograf denilemeyecek farkli bir gorsel imaj dénemine gegildigi hususundadir. Fotografin analog
doneminde kazanmis oldugu dogal sihir, yanilsama, diisiinme, belirme ve kaybolma kavramlart fotografin
gercekligine gonderme yaparken ve fotografi nevi sahsma miinhasir bir form halini kazandirirken; dijital
fotograflarda fotograflama siirecinden 6nce fotograf makinesine yiiklenen hazir kodlar, ¢ekim esnasinda
meydana gelen manipiilasyonlar ve algoritmik islemler fotografin gercekligini ortadan kaldirmistir. Bu
calismada, gerceklik nosyonu kavramsal bir ¢erceveye ve tanimlamaya oturtularak analog fotograftan dijital
fotografciliga gecisle birlikte fotografik gergekligin doniisiimii agiklanmaya caligilmis ve litaratiir taramasi
yontemine basvurulmustur. Yine ¢alismada fotografik gercekligi izah etmede kullanilan aura (hale), tayf,
studium, punctum gibi kavramlar analog ve dijital fotograf¢ilik baglaminda ele alinarak gergekligin insani
yOniiniin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: gerceklik, fotografik gerceklik, analog fotograf, dijital fotograf, yanilsama, diigiince.

Giris

Fotograf tarihinde ii¢ ayr1 siire¢ oldugu diisiiniilmektedir:
Birinci siire¢ gercekligin kopyalanmast,

Ikinci siire¢ fotografin kitlesel {iretimi,

Ucgiincii siireg ise bilgisayar teknolojisi ile fotografin doniisiimiidiir ki bu durum gergekligin
diisiince ile bagmin koptugu post fotografik dénem yani yasadigimiz zamandir (Okten, 2013:170-
171). Birinci stire¢ gergekligin kopyalanmaya calisildig: fotografin ilk icat dénemine; ikinci siireg
analog fotograf teknolojisine ve bu teknolojinin kitlesel olarak yayginlagmasina; {iglincii siire¢
fotograf makinesinin insani niteliklerden tamamen bagimsiz hale geldigi dijital doneme denk
gelmektedir.

Okten ise fotograf tarihini iki déneme ayirmistir:

“Birinci dénem, klasik karanlik oda tekniklerinin ve kimyasalin kullamldigi donem yani
geleneksel fotograf donemi, ikinci donem ise teknolojinin ve sayisal veri tabanlarimin kullamldig
donem yani dijital fotograf donemi” (Okten, 2013:25-26).

Geleneksel fotograf donemi analog fotografgiliga, dijital fotograf donemi ise gilincel sayisal
fotograf¢ilik donemine denk diismektedir.

Baudrillard gergekligin doniistimiinde dort farkli doneme isaret etmistir. Bunlar;

-Ronesans’tan Sanayi Devrimi’ne klasik donemi belirleyen bigim; mimesis (taklit) ve
kopyalama donemi,

-Sanayilesme donemine egemen olan iiretim donemi,

-Kodun belirleyici oldugu simiilasyon déonemi,
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-Gergeklikle biitiin baglantisim koparan ve fraktalin bile biitiine gonderme yaptig: biitiinsel
gergeklik donemi (Baudrillard, 2016:12).

Birinci donem gerceklik; disaridaki bir nesnenin taklidine ve kopyalanmasina génderme
yapmaktadir ki bu dénem fotografin icadmin éncesine yani resim sanatina génderme yapar. Ikinci
donem gergeklik; fotograf makinelerinin icadina génderme yapmaktadir ki bu dénem sanayilesme
doneminin baslangicina denk diiser. Ugiincii dénem gergeklik fotografin kitlesel olarak iiretilmesine
ve yayginlagmasina gonderme yapmaktadir ki bu dénem analog fotografin seri iiretimini isaret eder.
Dordiinci donem gergeklik, fotograf ¢ekiminin fotograf makinelerinden bagimsiz hale gelerek
yasamin her anini igsgal etmesine génderme yapmaktadir ki bu dénem dijital fotograf¢iligin egemen
oldugu giinlimiiz diinyasidir.

Bir fotografin gergegi ne kadar gosterebildigi ilk donem drneklerinden baglayarak giiniimiize
kadar devam etmistir. Fotografin gergeklikle iligkisindeki tartigmalarin siirekliliginde en biiyiik
neden gerceklige yiiklenen anlamin ve tanimlama sinirlarinin belli edilmemesidir. Analog fotograf
doneminde fotografik goriintiiniin gergeklikle yakin iligkisinin oldugu ve dijital fotografa gegisle
birlikte fotografin gergeklikle iliskisinin yok oldugu veya farkli bir gerceklik durumuna gegildigi
iddia edilmektedir (Baudrillard, 2012:1). Gergeklik nosyonunun genel-geger bir taniminin olmamasi
ve farkl disiplinlerin ger¢eklige farkli anlamlar yiiklemesi gerceklik hakkinda sdylenmek istenilen
seylerle anlasilan seylerin tam olarak Ortiismemesine yol agmaktadir. Gergekligin ne oldugunun
belirgin olmamas1 fotografin sundugu gercekligi de siirekli tartisilir hale getirmistir (Walden,
2018:117). Fotografin gergeklikle olan iligkisine deginmek geneli itibariyle fotograf goriintiisiiniin
biiylik oranda nesnel oldugunu iddia etmeye ya da gergekligin insani &zelliklerle iliskisine génderme
yapmaktadir (Freeland, 2018:71). Bu ¢alismada gercekligin yanilsama ile iliskisi géz Oniinde
bulundurularak (Walton, 2018:44-45) fotografik gerceklik ele alinmaya calisiimistir. Bu anlamda
goriintiilerin gergek oldugu diisiincesinin yanilsama oldugu disiiniilmektedir (Freund, 2016:143).
Gergeklik kavramini nesnel kavramiyla es deger tutarak zihinsel tasavvuru devre dis1 birakan anlayis
gerceklik kavraminin anlamini bozmaktadir (Walden, 2018:130). Resmin egemenligini asan dogay1
ve yasami, fizik ve kimya yoluyla aktarma c¢abalar1 sonucunda gelisen fotografcilik anlayisinin
nesnellige indirgenerek Oznellige bagli referanslarin devre dist birakilmas: fotografin
degerlendirilmesini zorlastirmaktadir (Ozel, 2005: 274-275).

1-Calismanin Onemi ve Amaci

Calisma fotograf teknolojisindeki gelismelerle birlikte insani niteliklerin giderek ortadan
kalktigin1 ve insanlarin teknolojik yeniliklere bagimli kaldiklarini gostermesi baglaminda onemli
goriilmektedir. Analog fotograftan dijital fotografa gecisle birlikte fotografa yiiklenecek anlam bizim
haricimizde onceden belirlenmis ¢esitli sayisal teknolojilerin yonlendirmeleriyle olusmaktadir.
Lakin fotograf ¢eken kisi yonlendirmelerin ¢ok fazla bilincinde olmamakta Barthes’in sdylemiyle
sanki kodu olmayan mesaji kendisi olusturuyormus gibi hissetmektedir (Barthes, 1982:17). insa
edilmis anlamlara uyulmasini isteyen dijital fotograflar gordiigimiiz seylerde dizinsel dogallik
sunarak biitlin anlam yaratim siirecinde fotografi ¢eken kisinin yaratict oldugunu hissettirmeye
caligmaktadir. Gergekte ise insant devre dist birakan fotograf teknolojisinin hegemonyasi
gerceklesmektedir.

Analog fotografcilikta gercekligin 6znel ve nesnel yani fotograf iizerinde bir biling
olusturabiliyorken dijital fotografta 6znel bilin¢g 6nemsiz hale getirilmis ve nesnel gerceklik nesneye
ait gercekligi asarak farkli bir gerceklik durumunu imaj haline getirmistir. Calisma analog
fotograftan dijital fotografa gecisle birlikte gergekligin doniisiimiinii gostermeyi amaglamaktadir.
Yine ¢alisma mevcut fotografcilik doneminde insana verilen 6nemin giderek azaldigini ve teknolojik
yonlendirmelerin bilinci gereksiz kildigini1 gostermeyi hedeflemektedir.
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1-1 Calismanin Yoéntemi

Gergeklik hakkinda yapilan ¢aligmalarin eksik kalmasindaki en énemli sebebin gerceklik
nosyonunun tanimlamasinin tam olarak yapilmamasi gosterilmektedir. Calismamizda literatiir
taramasi yapilarak 6zellikle gerceklik ve fotografik gergeklik belirli bir ¢er¢eveye oturtulmus; teknik
terminolojiler kavramsal diizlemde tanimlanmigtir. Ayrica literatiir taramasi yapilirken konunun
kavramsal ¢ergevesini belirlemek amaciyla iletisim bilimlerinin yani sira; felsefe, sosyoloji, psikoloji
ve egitim bilimleri gibi alanlardan da yararlanilmistir.

1-2 Kavramsal Cerceve

Calismamizda kavramsal cerceveyi belirleyen gerceklik, fotografik gergeklik, analog
fotograf ve dijital fotograf nosyonlar: agiklanmastir.

1-2-1 Gergeklik: Gergekligin hem nesnel hem de 6znel yan1 bulunmaktadir. Gergekligi
kigisel algimin diginda kendi basina var olan bir diinya olarak nitelemek gergekligin tanimlamasinda
eksikliklere yol agmaktadir. Gergekligin biitiinii, 6znel ve nesnel olanin iligkisinin toplamina denk
diismektedir (Fischer, 1990:179-205). Gelisen teknolojik gelismelerle birlikte fotografik gercekligin
dogasi bozularak nesnellige katma deger kazandirilmistir. Bu katma deger olumlu bir anlam1 degil
olumsuzlugu ifade etmektedir. Denilebilirse goziin gordiigii kesfetme alanini genisgleyerek gérme
kavramina yeni anlam yiiklemesi yapilmistir.

1-2-2 Fotografik Gerceklik: Fotografik gergeklik kavrami elde edilen bir fotograf
gorilintlisiiniin insani niteliklerle baglantisin1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu tiirden bir
gerceklik imge, yanilsama, biling, bekleme, ayartma, biling, gorme, hayal kurma, ¢atisma, arzu gibi
0znel degerlerle i¢ ige bulunmaktadir.

1-2-3 Analog Fotograf: Analog fotograf, cisimlerden yansiyan fotonlarin objektif tarafindan
toplandig1 ve sonrasinda 151k enerjisinin elektrik enerjisine ¢evrilmesi sonucunda kimyasal islemlerle
kayit altinda tutuldugu sistemin adidir (Arnheim, 1957:8). Analog fotograf makinelerinde elde edilen
bir goériintiiniin es zamanli olarak ekranda goziikmesi miimkiin degildir. Analog fotografcilikta elde
edilebilecek fotograf sayist sinirlidir.

1-2-4 Dijital Fotograf: Dijital fotograf; fotonlarin, {izerinde milyonlarca piksel barindiran
sensorler tlizerine diiserek yari iletken bir bolgede elektronlara doniismesi neticesinde dnceden
belirlenmis kodlara gore sinyallerin giiclendirildikten sonra algoritmik olarak tasarlanan sayisal kayit
bolgelerine kaydedildigi gortntiilere denilmektedir. Dijital fotograf makinelerinde elde edilen bir
goriintiiniin es zamanli olarak ekranda gdziikmesi miimkiindiir. Dijital fotografcilikta elde
edilebilecek fotograf sayisi neredeyse sinirsizdir.

2-Fotografik Gergekligin Doniisiimii
2-1 Kitlesel Yeniden Uretimin Araci Olarak Fotograf:

Erken donem fotograf ¢ekimlerinde elde edilen goriintiilerin kalici olmasi amaglanmigtir
(Benjamin, 2018:15). Bu amagla elde edilen fotograflar tab ve banyo islemlerinden sonra albiimlerde
ve cercevelerde saklanmaktaydi. Ayrica bu fotograf ¢iktilarina kiymetli eser muamelesi
yapilmaktaydi. Modern yasamda oOnemi giderek artan fotografcilik Onceleri sadece fotograf
makineleri marifetiyle sonuglar verirken simdilerde cep telefonlari, ipadler, tabletler, akilli cep
telefonlar1 vs araciligiyla da gergeklestirilmektedir. Mevcut diinyamizda fotografla ilintili olmayan
etkinlik sayis1 neredeyse kalmamustir (Freund, 2016:8). Onceleri sanat, bilim, sanayi, belgesel gibi
alanlarda etkili bir sekilde kullanilan fotografcilik simdilerde yasamin biitiin alanlarini etkisi altina
almis durumdadir.

Analog fotograf teknolojisinin kitlesel olarak yayilmasi yeni fotografcilik kavramiyla ifade
edilmistir (Bate, 2013:182). Teknik, ideoloji ve bigimin belirleyici oldugu yeni fotografcilikta
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gergeklige duyulan agirt ilgi bakisa 6zgii ortiiyii ortadan kaldirmis ve goziin gordiigii kesfetme alani
geniglemisti ancak bakigin yanilsama ile iligkisi varligint siirdiirmekteydi (Moholy, 1939:165).
Bakisa 0zgii gerceklik imge, diisiince, fantezi ve sirdan bagimsiz degildi. Dogrudan fotograf
diyebilecegimiz bakisa 6zgili yanilsamali fotograflarda giindelik yasamda gozden kagmis olan
zihinsel siireglerin belirgin oldugu fotograflar ¢ekilmekteydi. Cekim esnasi ve g¢ekim sonrasi
manipiilasyonun tamamen reddedildigi bu fotografta yanilsama gerceklikle var olan baglantisini
sirdiirmekteydi (Degirmenci, 2016:72). André Bazin fotografi diger gorsel sunumlara nazaran
dogasi geregi nesnel karakteri yiiziinden nevi sahsina miinhasir bir arag ve yeniden iiretimden daha
farkli bigimde insan etkisinin az oldugu mekanik bir siire¢ olarak ifade etmistir (Bazin, 1960: 4-9).
Bununla birlikte Bazin fotografta farkli illiizyonlarin gérsel doyuma yol agtigini da diisiinmektedir.
Jonathan Friday, Bazin’in fotografa iligkin yaklagimini ontolojik gergeklik diizleminde degil de
fotografin kisilerin algt ve psikolojilerinde nasil 6znel bir biling olusturdugu anlaminda
degerlendirmenin gerekliligini vurgulamaktadir (Friday, 2005:346-348). Bazin i¢in fotograf, ¢ekimi
yapilan seyin mevcut durumunun uzantisi olarak goriiliir ve dolayisiyla gercekligin yansimasi ve
bilince bagli olarak ger¢ekligin yanilsamasi fotografin gergekligini olusturmaktadir.

Insanlarin her tarafi gesitli fotograflarla veya fotograf ¢eken kisilerle kusatilmis durumda.
Insanligin biiyiik bir kisnu mutlaka her giin fotograf cekmektedir. Bu durum fotografin giindelik
yasantimizin bir pargasi oldugunu gostermektedir (Bate, 2013:12). Bu fotograflar ve fotograf ¢eken
kisiler insanlarin rizasini almadan rahatlikla her yere sirayet edebilmektedir (Barthes, 2016:28).
Yasantimizin biitiin kademelerinde kitlesel yeniden iiretimin aracisi olarak karsilagilan fotograflarin
insanlarda belirli bir biling ve etki uyandirmadigi iddia edilmektedir (Bate, 2013:49). Cesitli
teknolojilerle miitemadiyen seri sekilde iiretilen fotograflar Barthes i¢in benimsenmeyen fotograflar
kategorisine girer ki bdylesi fotograflarda anlami ve gercekligi yakalayabilmek fazlasiyla giigtiir
(Palali, 2017:87). Moholy Nagy gelecegin cahillerinin okuma yazma bilmeyenler degil, fotografin
anlamii s6kemeyenler ve fotografi okuyamayan kisiler olacagimi iddia etmistir. (Moholy-Nagy,
1927:257). Ancak bu cehalet hem fotografi ¢eken kisinin hem de fotografa bakan kisinin cehaletidir.
Baktig1 fotografi anlamayan kisiler olacagi kadar ne igin fotograf ¢ektigini bilmeyen ve cektigi
fotografi okuyamayanlar da olacaktir. Bu durum fotografin diisiinceden ve gergeklikten bagimsiz
hale geldiginin ispatidir.

Fotograf goriintiilerine her yerde rastlamanin ve herkesin fotograf cekerek kendisini
fotografci ilan etmesinin estetik ve ahlaki sorunlar ortaya ¢ikardig1 bir donemde yasadigimiz iddia
edilmektedir (Sontag, 2011:1). Etrafimizda ¢ok fazla miktarda fotograf goriintiisii ve ellerinde
fotograf makinesiyle dolasan insan var. Aygita baglanmak, teknige bogulmak ve fotografik
saldirganlik mevcut fotograf¢iligin en biiyiik problemlerindendir (Palali, 2018:68). Flusser paleolitik
cagda yeryliziinde achigini gidermeye c¢alisan eli baltali insanlarin davranislartyla mevcut diinyanin
fotografeilari arasinda fark olmadigini sdylemektedir (Fluser, 2009:33). Ayn1 bigimde Yurdalan, ilk
cag avcilart ile modern avcilar arasinda fark olmadigini avciligin kiiltiirel anlamda anlam
degisikligine ugrayarak fotograf ¢ekme isine evirildigini sdoylemektedir (2007:21). Fotograf¢ilarin
ve fotograflarin her tarafa yayilmis olmasi etik duyarlilig fazlasiyla zayiflatmaktadir.

“Her seyin goriintiiye dontistiiriildiigii yalnizca goriintiilerin var oldugu, tiretilip, tiiketildigi
goriintiiler saganag icinde yasiyoruz (imaj repertuvary). Goriintiilerin zevkin viicuda gelmesinde
zorunlu bir unsur olmast sonucunda, insan dogasi-ve arzusu- gercekdisi bir kavrayisa ulasmigtir:
‘pornografiklesmis imajlar...” Bu kavrayigin sebebi gériintiilerin fiitursuz olmasindan degil artik her
seyin imajla ifade ediliyor olmasiyla ilgilidir.” (Palali, 2017:99).

Fotografi ¢eken goziin doymak bilmeyen arka planinda dikkat edilmesi gereken bir siirii
husus bulunmaktadir. Fotografik goriintiiniin her seyden evvel kendi nevi sahsina miinhasir
Ozgiinliigi ve etiginin analog fotograf¢ilik doneminde mevcut oldugu diisiiniilmektedir. Fotografik
goriintiiye sahip olmak diinyaya ve diinya ger¢ekligine ulagsmanin bir araciyken artik dijital fotografta
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neye hizmet ettigi belli olmayan bir yola sapildigr iddia edilmektedir. Analog fotografta bir seyi
fotograflamak onu ele gecirmenin bir yolu, imgelemenin giicii, diisiinmenin ¢ok boyutlulugu,
elestirmenin giizelligi, bilmenin esrarengizligi ve nesneyle iletisim kurmanin meta agamasiyken
dijital fotografta hiza kurban edilmis gérmeden bakmanin farklilastirilmig bir formuna dontismiistiir.
Dijital fotograflar diisiinmeye ve akil yiiriitmeye imkan tanimamaktadir (Freund, 2016:189). lyi
fotograflar ¢cekme sevdasina diisen fotograf ugrasgilar1 fotograflarini gektikleri kisilerin poz
vermelerini saglamak igin gerekirse para teklif ederek poz vermelerini istemekte; goriintii elde
edebilmek i¢in torenlerin tekrarini talep etmekte; kutsal seylerin, dini ritiiellerin mahremiyetlerine
miidahale etmektedir. Insanlarin hayatlarma diisiincesizce miidahale ederek elde edilen goriintiiler
sadece fotografi kimliksizlestirmemekte var olan simgesel diizeni de bozmaktadir. Dijital fotograf
diinyasinda dylesine fazla fotograf ¢ekilmektedir ki ¢ekilen bir eserdeki tagin yipranmasindan ziyade
deklansore basan parmagm yipranmasi daha onemli hale gelmektedir. Insanlar1 en mahrem en
rahatsiz edici bicimde fotograflamanin biiyiileyici ve estetik hi¢bir yan1 bulunmamaktadir. Zaten
dijital fotografin insanlari hayal kirikligina ugrattigi ve fotografin biiyiistinii ortadan kaldirdig: ileri
siiriilmektedir (Degirmenci, 2016:8). Ilk donem fotografcilar1 kaybolmakta olan bir diinyanin
fotograflarini elde etmenin derdine diismiisken dijital donem fotografecilari ise diinyanin yok olusunu
hizlandirmaktan baska bir is yapmamaktadir. Bu insanlar siirekli parga toplama arzusundaki
koleksiyoncular gibi her seyi ¢ekme, biriktirme arzusundadir. Bu fotografcilarin koleksiyonculardan
farki sudur: Koleksiyoncular biitiin pargalar1 biriktirirmeyi tercih edereken, fotografcilar stirekli
gektikleri fotograflar1 ekrandan goriip silmeyi yegliyorlar. Bu tiirden fotograflar her yerde
rastlanabilen, paylasilabilen, deger tanimlamasindan uzak, herhangi bir cazibe tagimayan basit
nesneler olarak degerlendirilmektedir (Sontag; 2011:98).

Fotograf makinesinin deklansoriine bastigimiz zaman gergekligi olusturan seyin zihinsel bir
imge faaliyeti degil onceleri optik kimyasal simdilerde optik elektronik bir siire¢ oldugu kabul
edilmektedir. Yani fotograf makinesi gercekligin olusumunda zihinsel siireclere daha baskin
haldedir. Allan Sekula gercekligin asla fotograf cihaziyla elde edilemeyecegini ve gergekligin
fotograf makinesi tarafindan farkli hale getirildigini iddia etmektedir (Sekula, 1984:1793-1983).
Sekula’nin bu séyleminde analog fotograf¢iligin ger¢ekliginin yanilsamay1 azaltmasina bir serzenis
vardir. Ancak analog fotografcilikta gercekligin yanilsamayla iliskisi s6z konusudur. Tarafsiz oldugu
iddia edilen objektif goriinen gerceklik 6tesinde bir siirii yanilsama yaratabilmektedir. Elde edilen
fotografik goriintiiler hem fotografi ¢eken kisinin gérme bigiminden, hem objektifin 6zelliginden
hem de cekilen nesnenin 6zelliginden dolayr mutlak gerceklikten ziyade yanilsamali gerceklikleri
gosterebilmektedir. Ancak gelinen yeni post fotografik siirecte gergeklik tamamen farkli bir formata
sokularak gergekligin 6znel yani ortadan kaybolmaktadir. Halbuki fotografik gercekligin nesnel
tarafi sogukken, 6znel tarafi sicaktir (Bate, 2013:86). Mevcut dijital diinya fotografa bakma seklimizi
de degistirmistir. Fotografik goriintiiniin biitiinsel ve apacik oldugu bir diinyada yetigen nesil analog
fotografin dogasinda barindirdig1 yanilsamali gercekligi dnemsememektedir. Savedoff’a gore simdi
ve sonraki nesil fotografik gercekligi gizemli seyleri ortaya ¢ikaran bir imge miicadelesi degil, birer
yap1 ve kurgu olarak algilayacaktir (Savedoff, 2018:166). Dijital fotografcilikta fotograf 6ziinii ve
gercekligini kaybederek baska bir sey olmaya baslamistir; bundan sonra ismine fotografik goriintii
diyemeyecegimiz farkli bir goriintli zamanina gegilmistir (Palali, 2017:99). Bu goriintii zamaninda
fotografik gercekligin insani tarafi ise tamamen yok olmustur.

2-2 Fotograf Sonras1 Fotograf Donemi

Fotografin dijital teknolojilerin egemenligine birakilarak bakisa 6zgii gergekligin devre disi
birakilmast yeni gerceklik kavramiyla ifade edilmektedir (Bate, 2013: 101). Ayn sekilde fotografin
onceden belirlenmis kodlara gore olusturuldugu dijital donem apagik gergeklik nosyonuyla da
aciklanmaktadir (Savedooff, 2018:166). Apacik gerceklik ve yeni gerceklik kelimeleri kurgulanmis
goriintiiyle iliskili oldugu i¢in yanilsama fotografta yok olmaktadir. Fotografik gerceklikte gercekligi
belirleyen sey saf gergeklik olmalidir ki bu gergekligin yanilsamalarla yakin iligkisi vardir. Ancak
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yeni fotografik gergeklik saf gercekligi devre dis1 birakarak kendi belirledigi yeni gercekligi baskin
hale getirmistir. Dijital fotograf¢iligin analog fotografa nazaran daha zahmetsiz olmasi fotografin
emek yoniine ve saf degerine zarar vermektedir (Cakar, 2015:81). Fotografin biitiinsel olarak gergek
hale getirilmesi inandiriciligini kaybetmesine yol agmistir. Sayisal islemlerle goriintii haline gelen
gerceklik artik temsilinden uzaklasarak farkl bir hal almigtir. Bu durumda fotografa iliskin anlam ve
gerceklik ise diisiince ile bagini koparmaistir.

Fotografin analog mantiktan dijital mantiga ge¢isi post fotografcilik olarak da ifade
edilmektedir (Robins, 1992). Post fotografik c¢ag, fotografin anlamimi ve dogruluk degerini
degistirmistir. (Mitchell, 1992:225). Mitchell, analog fotograflarin fotografin dogasiyla tutarlh
oldugunu, gercekligi temsil ettigini ancak dijital fotografin fotograftan farkli bir goriintli sundugunu,
tartismal1 ve farkli bir gerceklige gonderme yaptigim belirtmek i¢in post fotografik kavramini
kullanmigtir. Bilgisayar sistemlerinin fotografik goriintiideki baskin durumu siper gergeklik
sOylemiyle de agiklanmaktadir (Currie, 2018:316; Sontag, 2011:115). Bilgisayar sistemlerinin
fotografa uyarlanmasi farkli bir fotograﬁk doneme gecise yol agmistir. Onceleri gercekligi yeniden
iiretme becerisine sahip olan fotograf, insan ile yakin iligki igerisindeki bir medyumdu. Simdilerde
fotograf giincel bi¢imiyle insani dzellikleri asan/yok sayan ve her seyi goriiniir kilan bir dijital
gerceklige yani meta gerceklige doniistiigiinden fotografin insan ile iliskisi ortadan kaybolmustur.
Dijital kodlar temelde goriintiilerin daha gercek hale getirilmesi anlamini tasimaktadir ki bu
gercekten daha gercek olan goriiniimiin biitlinsel gergeklik goriinim kazanmasiyla iligkilidir.
Herhangi bir anlam ve mesaj icermeyen bu kodlar (Frosh, 2003:74) fotografin ger¢ekligini tamamen
degistirmistir.

Mevcut dijital teknolojilerin goriintii islemedeki alternatifsizligi bu teknolojilerle
iiretilen/sekillendirilen goriintiilere karsi giivensizligi ve inangsizligi beraberinde getirmistir
(Walden, 2018:134). Djjital goriintiileme tekniklerinin kural oldugu bir diinyada gergeklik giiven ve
inangla olan baglantisin1 koparmistir. Bu teknolojiler gergekligi kolaylikla degistirebilmekte ve
dijital anlayisa bagimli kilabilmektedir. Fotograf ¢ekme isleminin analog islemlerden kopartilip
matematiksel kodlarin himayesindeki dijital islemlere ge¢cmesi fotografta giiveni yok etmistir. Elde
edilen fotografin gercekliginin goriilen cisimden daha gercek olmasi fotograf gerceklik iligkisini
sorunlu bir hale sokmustur (Ertug, 2010:119). Dijital fotografcilik diisiince ile baglantiy
kopardigindan 6nceleri deger tasiyan imgesel direngler devre dis1 kalmistir (Currie, 2018:314). Lev
Manovic dijital fotograf donemini, fotograftan sonraki fotograf kavramiyla agiklamaktadir.
Manovic’e gore fotografin dogal yapisinin degistirilerek farkli bir gériintii formatina sokulmasi-yani
milyonlarca bitlik elektronik matematik verilerine doniismesi-fotografin dogasint bozmustur
(Manovich, 1995).

Analog fotografta goriintiiniin meydana gelmesi araca 6zel kimyasal ve elektronik islemlerin
isbirligi ve biitlinlesmesi varken; dijital fotografta ise ayri, dl¢iilebilir, bagimsiz ve tamamen yeniden
tiretilebilir nitelik tasiyan gesitli sayisal islemler s6z konusudur. Bu durumda Baudrillard’in fraktal
kavramini dikkate almanin faydali olacag: diisiiniilmektedir. Ciinkii Baudrillard dijital teknolojilerde
fraktal gergekligin en kiiciik parcasinin bile biitiinsel gercekligi temsil ettigini ve dijital teknolojileri
kendi icerisinde bagimsiz, islenebilir ve kodlanabilir ¢iktilar olarak goérmektedir (Baudrillard,
2005:100). Analog fotografta fotografi meydana getiren unsurlar, pargaciklar yani kimyasal siire¢
bilesenleri kendi baslarina herhangi bir anlam ifade etmezken dijital fotografta fotografi meydana
getiren unsurlar biitiine géonderme yapan ve biitlinii tanimlayan bilgilerdir. Bu durum Mika Elon
tarafindan metadata kavramiyla ifade edilmistir.

Dijital fotografcilikta dnceden kodlanmis sahne ve mekan ayarli bilgisayar sensorlerinin
mantigin1 gorebilmekteyiz (Bate, 2013:11). Fotograf makinesinde her sey dnceden matematiksel
kodlarla belirlendigi icin kimsenin kotii/basarisiz fotograf ¢ekmesi miimkiin degildir (Freund,
2016:184). Artik fotograf cekmeden 6nce hazir kalip modiilasyonlardaki seceneklere gore gergeklik
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farklilastirilabilmektedir. Mesela manzara fotografi ¢ekeceginiz zaman gokyiiziiniin oldugundan
daha mavi goziikmesi, orman goriintiisiiniin daha yesil ¢ikmasi, daha canli renkler, daha yumusak
renkler, gesitli filtre efektleri ve Onceden belirlenmis teknik tasarim fotograflar vb miimkiin
olabilmektedir. Bu durum gercekligin yanilsama Iehine avantajli durumundan tamamiyla
yanilsamanin yok oldugu gerceklige ulastigimiz fotografcilifa isaret etmektedir. Bu tiirden
fotograflar otomatik bakma egiliminin oldugu fotograflar olarak degerlendirilmektedir. Hatta artik
bakmaya bile gerek yoktur, ¢iinkii fotograf makinesi bizim yerimize goérmektedir (Freund,
2016:181). Dijital fotografeilikta fotografin 6nceden hazirlanmig kodlarina uygun bigimde imajlar
goriilmektedir. Bu kodlama sadece bakmaya yonelik kodlamalar1 degil ayn1 zamanda anlama yonelik
kodlamalar1 da kapsamaktadir (Bate, 2013:32). Bilgisayar teknolojileriyle iiretilen imajlar analog
imajlardan farklidir; analog fotografta bakma ve gérme pratikleri dijital fotografta sadece bakma ile
sinirlandirilmigtir. Bu durum algimin dogasini degistiren ve fotografik gergekligi farklilastiran bir
dontistimdiir.

2-3- Fotografta Manipiilasyonun Etkisi

Fotograf teknolojisi gergekligi degistirmede muktedir hale gelmistir. Bu degistirmeler gesitli
objektif segimleri, pozlama ve alan derinligiyle elde edilen nesnel degisikliklerden ¢ok fotografin
diisiince ile var olan iligkisini dolayisiyla fotografin anlamim degistiren bir gercekligi ifade
etmektedir. Negatif baski lizerinde bile rotus yapma uygulamasinin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasi
fotografa olan saygiyr ve ilgiyi azaltmis ve fotografin begeni diizeyi gerilemeye basglamistir
(Benjamin, 2018:17; Leslie, 2019:108). Dijital fotograf¢iligin manipiilasyona kolaylik saglayan
olanaklar1 fotograf ve gergeklik arasindaki baglantiy1 sorunlu hale getirmistir (Savedoff, 2018:164).
Diislincenin yerini alan teknoloji ile birlikte fotografin gercekligine var olan inang yok olmakta; elde
edilen goriintiiler daha az anlamli ve temsilsiz bir hal almaktadir. Dijital tarafindan gepegevre
kusatildigimiz diinyada dijitalin belirgin kildig1 gérme sekli fotograflara nasil bakmamiz ya da
bakmamamiz gerektigini belirlemistir. Ciinkii dijitallesme kural olarak kendisini hegemon kilmuistir.
Dijital fotografcilik fotografin hem ¢ekim esnasinda manipiilasyonunu hem de ¢ekim sonrasinda
cesitli teknolojilerle manipiilasyonu daha kolay hale getirmistir (Yaykin, 2017:37). Gergeklik
baglaminda konu ele alindiginda gergekligin asilip gecilmis olmasi fotografik goriintiiye var olan
inanci da sarsmistir.

“Dijital manipiilasyon uygun yazilimla goreceli olarak daha hizli ve kolaydir ve
maniptilasyon gorsel olarak simrsizdir. Hatlar yeniden sekillendirilebilir, bicimlendirilebilir ya da
istenirse yerinden kaldwilabilir, farkli kaynaklardan goriintiiler birlestirilebilir ya da karistirilabilir
ve manipiilasyon yiiksek bir beceriyle yapildigi zaman gorsel olarak fark edilemez. Sonug olarak
kendimizi yalnizca bir sekilde tizerinde oynanmis fotograflarla daha da ¢evrili bir halde bulmakla
kalmayiz ama yani zamanda degistirilmis fotograf ile dogrudan fotografi arasindaki farki séylemek
gittikce olanaksizlasir. Dijitallesen ve degistirilen fotografin sayist artmaya devam ettik¢e ve daha
¢cok insan, sipsaklari iizerinde bilgisayarda oynadik¢a, bir fotografla karsilastigimizda sahip
oldugumuz beklentiler de degisime ugrar” (Savedoff, 2018:165).

Dijital fotografin ortaya ¢iktigi donemler dijital fotograf goriintiisii {iretim sistemlerinin
yaygin hale gelmesiyle birlikte fotograf-gerceklik iligkisinin bozulacagi ve fotografin farkli bir
goriintli formatina doniisecegi diislinlilmekteydi. Vilém Flusser fotografin maddilikten uzaklagarak
elektromanyetik alana gegmesiyle kimyasini terk ettigini ve artik kagitlar {izerinde degil de ekran
iizerinde goriindiigiinii ve bu durumun kiiltiirel bir donlisiim oldugunu disiinmektedir (Akt.
Degirmenci, 2016:195). Dijital fotografta cekim esnasinda gergekligi manipule eden prodiiksiyonlar
analog fotografa oranla daha st seviyelerde yapilmaktadir. Bu durum Ritchin tarafindan
simillasyonun gercekligin yerini almasi sekliyle yorumlanmigsa da (Ritchin, 1999) asil tehlike
biitiinsel gercekligin simiilasyondan daha basarili bir bicimde gercekligi yok etmesidir. Optik-
kimyasal stireclerle elde edilen analog fotograf goriintiileriyle insanin hayal giicii arasinda giivenilen
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bir bag varken optik-elektronik-bilgisayar siireglerle elde edilen dijital fotograf gériintiileriyle
insanin hayal giicii arasindaki bag yok olmustur. Dijital fotograflar yalanin gercek goéziikmesini,
cirkinin giizel hale getirilmesini, yanlisin ise dogrulamasini yapmaktadir (Berger, 2017:89).

2-4 Fotograf ve Nedensellik Iliskisi:

Dijital fotograf tekniklerinin 2000°1i y1llardan itibaren geliserek yeni bir kiiltiir halini almas1
ve bu kiltlirlin giderek yayginlagsmasi fotografin mevcut durumunu tartigmali hale getirmistir.
Literatirde dijital fotograf¢ciligin analog fotograf¢iligin yerini almasiyla birlikte geleneksel
fotografin sonlanarak farkli bir goriintii diinyasina gegildigine dair fikirler ileri stiriilmiistiir. Dijital
fotograf teknolojileri analog fotografcilikta mevcut insani yonii tamamen devre dist biraktigr igin
fotografin temsil giicliniin yok oldugu ve nedenselligin ortadan kalktigi iddia edilmektedir
(Degirmenci, 2016:188-189).

Fotograf makinesi araciligiyla insan gevresindeki seylere neden atfetmektedir (Berger,
2017:114). Bu durum analog fotografciligin dogasina uymaktadir. Yani fotograf makinesi hem bir
fotograf ¢ekmenin aracist hem de gekilen goriintiiye etki eden zihinsel diisiincenin gergeklesme
yoludur. Dijital bir fotograf goriintiisii nesne ile kurmus oldugu iliski baglaminda ele alindiginda bu
goriintiiniin fotograf oldugunu séyleyebilmek ¢ok giictiir; normalde dijital fotografta sensor iizerine
kaydedilen veri, algoritmik olarak tasarlandig1 i¢in elde edilen goriintii fotograf haricindeki bir seyi
gostermektedir ki bu durum 6zne ile nesne arasindaki nedenselligin kayboldugunun ispatidir.

Analog fotografcilikta saklama ile goriintii yani negatif ile baski arasinda nedensel bir iligki
s6z konusudur; ancak dijital kiiltiirde nedensellik ortadan kaybolmus ve algoritmik anlamda dijital
bir is siireci ortaya ¢ikmustir (Ressaak, 2011:193). Analog fotografta fotografin ¢ekildiginin en
onemli belirtisi saklama ile goriintii arasinda nedenselligin var olmasidir (Degirmenci, 2016:217).
Dijital fotografcilikta nesnenin nitelikleri nceden belirlenmis aritmetik kodlara gére olusturulmakta
ve karsilasma aninda goriinen nesnenin 1s1k pargaciklar1 binary (0 ve 1) sisteme gore dijital hale
getirilmektedir. Dolayisiyla analog fotografta dnem kazanmis olan karar ani, gebe an, bagimsiz
imgelem, estetik bakis, 6znenin yok olusu, yaraticilik gibi nosyonlar dijital fotografta herhangi bir
anlama ve degere karsilik gelmemektedir. Ciinkii dijital fotografcilikta yaraticilik siireci 6nceden
belirlenmis hazir kalip kodlar ve ¢ekim esnasinda olusan sayisal aktarimlarin bir ¢iktisini
vermektedir. Dijital veriler gercek yasamdaki referanslardan bagimsiz durumdadir. Dolayisiyla
fotografta yaraticiliktan dijital fotografta bahsedilmesi miimkiin degildir.

analog fotograftaki nedensellik nosyonunun dijital fotografta ortadan kalktig
ongoriilebilir. Bir dijital fotograf makinesinin ekraninda az once ¢ektigimiz bir fotografa bakarken,
bu imgenin aynen analog fotografta oldugu gibi gériinen nesnelerle ontolojik bir iligki icerisinde
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak durum hi¢ de béyle degildir. Aslinda elimizdeki dijital makinenin
sensorii igerisindeki yazilimin bu sensor iizerine kaydedilen enformasyonu bizim fotograf olarak
algilayabilecegimiz bir bigime ¢evirdigini diistiniirsek durum biraz daha netlesecektir” (Degirmenci,
2016:213).

Sayisal teknolojilerle iiretilen dijital fotograflar sanal temsiller olusturmaktadir. Dolayisiyla
analog fotografta karsilastifimiz mekansal ve zamansal bagliliklar ile nedenselligi dijital
fotograflarda gérmemiz miimkiin degildir. Algoritmik mantikla ham ve kodlanmis datalardan
iiretilen dijital ¢iktilar insan faktoriiniin minimum hale getirildigi ve diislincenin yok sayildig1 yeni
bir goriintii teknolojisidir. Bu teknolojilerde nesnelere algilamada belirgin olan gercekligin insani
yonil yok edilerek sayisallastirilan ve manipiile edilen gergekligin fraktal boyutu ortaya ¢ikmaktadir.
Degirmenci (2016:22-224), dijital fotograflarin analog fotograflardan farkli oldugunu, analog
fotografa 6zgii nitelikleri tasimadigini (belirtisellik, nedensellik, yanilsama gibi), temsil noktasinda
dijital fotograflara yeni temsiller bulunmasi gerektigini soylemektedir. Negatif serit ve yanilsamanin
yok oldugu dijital fotografcilikta goriintiiniin olusabilmesi i¢in nesnenin gercekligine ihtiyag
duyulmamaktadir (Baudrillard, 2012:19). Ciinkii nesne artik gergeklikten bagimsiz bigimde
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istenildiginde iiretilebilir bir dijital formattir. Onceleri bir seye taniklik eden fotograf makinesi
¢ekimi yapilan seyle nedensel bir iligki kurabiliyorken artik bu nedensellik ortadan kalkmstir.

3-Gergeklik Insan Iliskisi
3-1 Fotografta insani Niteliklerin Durumu

Fotograflarin gercekligi gosterdigine iliskin yaygin sdylem dogru degildir (Walden,
2018:22). Fotograf, ger¢ekligin herkesin baktig1 anda farkli bir bigimde yorumladig: seydir (Barthes,
2016:122). Haluk Uygur da, fotografin gercegi yansitmadigmi iddia etmektedir (Akt: Okten,
2013:142). Bir fotografta yanilsama ve gerceklik bir arada olmalidir (Berger, 2017:166). Ciinkii
gerceklik diigiinceden bagimsiz degildir ve gerceklik 6znellige gonderme yaparak yanilsamayi
yiiceltmelidir. Fotografta kesinlikle gercekligi bulduklarmi iddia edenler hazir kalip biitiinsel
gerceklige bakmaktan bagka bir sey yapmamaktadir. Yanilsama barindiran gergeklik diisiinsel hale
gelmekte ve kisisel imgelerle gerceklik farkli bir anlama sahip olmaktadir. Boylesi bir anlamin
olusabilmesi yonlendirmelerden bagimsiz yaratimlarla gerceklesebilmektedir. Bunun igin de
onceden hazir hale getirilmis kodlardan ziyade fotografa bakildigi esnada meydana gelen imgeler
belirleyici nitelik tasimaktadir. Gergeklik gorintiilerin bakilan kismindan ziyade bu goriiniimlerin
zihinlerde olusturdugu imge ve disiincelerle ilgilidir. Barthes, Camera Lucida’y:1 tarif ederken
gercekligin diisiince ile iliskisini su sekilde belirtmistir:

“Camera Lucida: Gériintiintin ozii, hi¢bir i¢tenlik olmaksizin tiimiiyle disarida, ama yine de
en icteki varligin diisiincesinden daha ulasiimaz ve gizemli olmaktir;, gostergesiz, ama her olasi
anlamin derinliklerini ¢agurr bigimde” (Barthes, 2016:125).

Roland Barthes fotografin insan ile olan iliskisini kapali kuvvetler alani sdylemiyle ifade
etmektedir (Barthes, 2016:25). Ona gore fotografta oldugu sanilan gergeklik, mercek Oniindeki
gerceklik, baskalarinin gérmesi istenen gerceklik ve fotografcinin gordiigii gerceklik yanilsama
alaninda miicadele etmekte ve ortaya ¢ikan gergeklik mutlak anlamda yanilsamali bir gerceklik
niteligi kazanmaktadir. Konsantrasyon, zihinsel disiplin, hassasiyet ve geometri duygusu kaygisiyla
elde edilen fotograflarda zihinsel bir emek s6z konusudur (Davies, 2018:203). Ancak dijital
fotografcilikta ortaya cikacak gergeklik dnceden hazirlanmis kodlar tarafindan belirlendigi icin
zihinsel emek gerceklesmemektedir. Onceden kodlanmis teknik yapilanma goriintiilerin her yanimzi
kusattig1 bir diinyada insanlik icin asil tehlike olan sey kisilerin diisiincesizliklerinin ve fotografi
okuyamama orammnin artmasidir (Okten, 2011:74). Barthes, gerceklik yamlsama iliskisinde
yanilsamanin devre dis1 birakilarak gergekligin egemen kilinmasini biitiin  goriintii  olarak
aciklamaktadir (Barthes, 2016:26). Fotografin noemas: (yani 0zii) yanilsamalar barndirmalidir.
Hazir kalip hale getirilmis ve gercekligin 6znel yaninin yok edildigi fotograflarda fotografin
derinliklerine inilmemekte, oteki tarafi gorme cabasi gosterilmemekte yani fotografin arka yiiziine
bakilmamaktadir (Barthes, 2016:118). Bu tiirden fotograflar gergekligin insani tarafinin yok edildigi
fotograflardir. Fotograf gercekligi sadece insani niteliklerin barindirdig1 gergeklikler derecesinde
gostermelidir. Fotograf makinesinin gérmiis oldugu doga ile insanin gérmiis oldugu doga farkliysa
bu durum gercekligin asilip gecildigini gostermektedir (Freund, 2016:176). Mevcut haliyle
fotografik goriintii fotograf¢cinin zihinsel hallerini asan ve dijitalitenin belirleyici oldugu bir siirece
yani ayrintinin belirgin oldugu bir teknolojiye génderme yapmaktadir (Walden, 2018:131). Handan
Tung, analog fotograftan dijital fotografa gecisle birlikte gercegin izlerinin sonsuza dek bir daha
bulunmayacak sekilde kaosta yitip gidecegine dair endise duymaktadir (Akt: Yaykin, 2017:159).
Dijital fotograf makinelerinde 6nceden hazirlanmig sayisal kodlarin belirlemis olduklar1 goriintii
formatlar1 ve stiregleri belirleyicidir. Gergeklik matematiksel kodlara gore olugmakta; goriinen ve
algilanan gercekligin haricinde farkli bir gerceklik gorsel hale getirilmektedir. Dijital fotograflar
kurgulanmis fotograflar oldugundan bunlarda sadece studium etkisi olugmaktadir. Cagdas
fotograflarin ¢oklugu, cesitligi ve gerceklik iizerindeki etkisi fotografin punctum etkisini yok
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etmistir. Kald1 ki fotograftaki punctum etkisi fotografin ¢ekildikten hemen sonra bakildigi anda degil
diistiniilen ve beklenilen zaman diliminde ortaya ¢ikmaktadir.

Bir insan fotografa baktiginda sadece duygulanim alani harekete gegerse (merhamet, korku,
ofke, seving gibi) bu o fotografin basarisiz oldugu anlamina gelir. Fotografa bakan insan duygulanim
alanini agarak ¢6ziim bulabilmeli ve harekete gecebilmelidir (Berger, 2017:188). Dijital fotograflarda
savas, sefalet, aclik vb ideoloji fotograflari ise ne duygulanim alanina ne de aktivasyona etki
etmektedir. Bu fotografcilik insan1 devre dig1 birakarak fotograf cekme eylemini farkli bir teknolojik
formata doniistiirmiistiir (Okten, 2011:29). Bakma, gérme, algilama, diisiinme ve harekete gegmenin
onemsiz hale geldigi dijital fotografcilikta insani nitelikler devre dis1 birakilmigtir. Dijital kusagin
yapmis oldugu sey dijital bir diinyada sistem tarafindan sunulan teknolojik imajlari igerimleyerek
diisiinmekten uzak durmaktir.

Geleneksel gerceklik kavraminin diisiince ile yakin iligkisi vardir. Analog fotografta
fotografi ¢eken kisi diislinceyi ve diisiinmeye bagl pratikleri géz dniinde tutarak harekete gegmekte
ve fotografta anlam olusturmaktadir. Fotograf ve disiince arasinda iliski kurulmadigi siirece
fotografin gercekligine iliskin tartismalar dnemsiz kalmaktadir (Okten, 2013:127). Duygu, diisiince,
estetik kaygi, imge, yanilsama vb insani nitelikler fotografik gercekligin tamamlayict 6znel
yanlaridir. Dijital fotograf gergekligin insani yoniiniin devre dis1 birakildig1 kurgulanmis, kodlanmis
ve Onceden inga edilmis farkli bir gergekligi isaret eden ve igerisinde siiphe barindiran post fotografik
bir siiregtir (Trachtenberg, 2008:1111-1132). Gergekligi geleneksel tanimindan ayirarak farkli bir
tanimlama alanina koyarsak o zaman dijital fotografciligi farkli bir gergeklik alaniyla
iliskilendirebiliriz. Ancak analog fotografin gercekligini agiklayan otantisite, belirtisellik, kanat,
seffaflik, temsil, yanilsama, kompozisyon, dogrudanlik gibi kavramlarin dijital fotografcilikta da
telaffuz edilmesi aslinda gergekligin geleneksel anlaminin devam ettigini gostermektedir
(Degirmenci, 2016:194).

3-2 Yamilsama ve Fotograf iliskisi:

Analog fotografta elde edilebilecek fotograf sayist kisitli oldugu icin fotograf ceken kisi
cekim yapmadan 6nce diisiinmek zorundaydi. Buna fotografik diisiince denilmektedir. Bu diisiinme
bicimi fotograf ¢ekiminin Oncesini, fotograf ¢ekim anini ve fotograf cekildikten sonraki zaman
dilimlerini kapsamaktadir. Ancak dijital fotografta ¢ekilebilecek fotograf sayisi ile ilgili
sinirlandirmalar s6z konusu olmadigindan fotografik diisiinceye ihtiyag duyulmamaktadir.
Fotografci, onceleri fotograflamaya degdigini diisiindiigi bir hadiseyi ya da goéziine c¢arpan
kaydedilmeye deger bir nesneyi goriintii formatina sokmakta ve o fotograflara deger vermekteydi.
Simdilerde ise ¢ekilen fotograflarda say1 olarak herhangi bir kisitlama olmadigi i¢in siirgit fotograflar
cekilmekte ve bu fotograflar herhangi bir anlam tasimamaktadir (Berger, 2017:36).

Gincel fotograflarin bir olaya iliskin anlamdan ve yanilsamadan yoksun goriiniimler dizisini
insanlara aktardigi iddia edilmektedir. Bu goriiniim dizilerinin etkileri sadece sok derecesinde
kalmaktadir. Fotografin dijital teknoloji ile birlikteligi neticesinde sayisiz miktarda fotograf ¢ekme
olanag1 dogmus ve sayisal temelli yeni bir goriintii format1 ortaya ¢ikmistir. Bu goriintii formatinda
imaj ile diisiince bag1 koptugundan toplumsal yasami gostermeye muktedir en dnemli fotograflar bile
ekran tizerinden kayip gitmektedir. Dahasi bu fotograflara bakilsa bile fotograflar gerceklik temeli
olmadiklari i¢in insanlar {izerinde iletisim etkisi olusmamaktadir. Konusabilmenin sessiz yolu olarak
bilinen fotograflara artik bir sey anlatmalari igin izin verilmemektedir (Cakar, 2015:89-90).

Benjamin i¢in fotograf ¢iplak bakisla elde edilemeyen cesitli katmanlardan olusmus olan ve
sadece teknoloji marifetiyle fark edilebilen bir gercekligi ortaya ¢ikartir ki bu durum fotograf ¢eken
kisinin bilinci disinda meydana gelmektedir (Leslie, 2019:27). Ancak teknolojinin bilinci devre dis1
biraktigi iddia edilmis olsa bile fotografik beklemenin bilingle yakin iligkisinin oldugu g6z 6niinde
bulundurulmalidir. Ciplak gbzle ve objektiften bakarak goriilen gergeklik belirli bir alan derinligi
icinde, fotografi c¢eken kisi ile bir mesafe arasindaki mekanda bulunabilmekte ve fotografin
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deklangoriine basildiginda hala orada olabilmektedir. Lakin belirli bir siire sonra fotograf
goriintiisiine bakildiginda fotografi ¢ekilen sey goriilmeyebilmektedir. Kesin ve mutlak bir bigimde
oradayken fotograf g¢ekildikten sonra gerceklik fotografta yok olabilmektedir. Barthes bu durumu
interfuit kavramiyla agiklamaktadir. Aynmi bicimde ¢iplak gézle ve objektiften bakildiginda
goriilmeyen bir gergeklik de daha sonra ortaya ¢ikabilmektedir. Fotografi ¢ekilen seyin fotografin
banyo edilmesinden sonra yok olmasi ve ¢ekim esnasinda yok olan bir seyin fotografin banyo
edilmesinden sonra ortaya ¢ikmasi analog fotografin 6zelliklerindendir. Fotograf ¢ekim esnasinda
goriinmeyen bir seyin daha sonra goziikmesi veya goriildiigli zannedilen bir seyin ortadan
kaybolmasi fotografin temsiline ve oziine iliskin bir durumdur (Palali, 2017:24) Goriinmeyen
seylerin fotografta goriiniir oldugu ya da goriinen seylerin kayboldugu duruma analog fotografta
siklikla rastlanilmaktadir (Berger, 2017:197). John Berger i¢in izleyicinin imgelemini allak bulak
eden bu fotograflar degerli fotograflardir. Bu fotograflarda fotografi ¢eken kisinin algiladigi
gergeklik ile o gercekligin goriiniimsel durumu uyumsuz olabilmektedir (Price, 2014:19). Analog
fotograf gordiigiimiizden daha fazlasim1 veya daha eksigini gosterebilen bir fotografken dijital
fotograf goriinen seyin hep daha fazlasini, biitlinlinii ve ayrintisin1 géstermektedir.

Analog fotograflarda hangi goérme bigimiyle bakilirsa bakilsin fotograf yanilsamalar
barindirmaktadir. Bu tiirden fotograflar gordiigiimiiz seyin aslinda bakilan sey olmadigin1 géstermesi
acisindan oOnemlidir. Ciinkii analog fotografta ¢ekilen bir fotograf goriintiisiine hemen
bakilamamakta fotografi géormek icin gesitli islemlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak dijital fotografta
fotografin cekildigi an ile fotografa bakilan an arasinda zaman farki bulunmamaktadir. Roland
Barthes gekilen bir fotografta gozle gériilmeyen seyin daha sonra géziikmesini veya gozle goruldigi
iddia edilen seyin daha sonra fotografta goriinmemesini skandal etkisi kavramiyla da ifade
etmektedir. Géziikkmeyen seylerin fotografta goziikmesi gergekligin agia ¢ikmast ile agiklanirken
goriilen seylerin saklanmasi gergekligin yok olmasiyla ifade edilmektedir.

Fotografi gercek kilan sey fotografin maddi unsurlarinin Gtesinde imgeyi harekete geciren
bagimsiz etkilesim durumudur (Tagg, 1988:4-5). Fotografik imge ancak diisinme ve algilama
siirecinden gectikten sonra gerceklige doniismektedir ki bu gergeklik yanilsamalar barindirmaktadir
(Degirmenci, 2016:93). Ancak dijital imgede diisiinme ve algilama gerceklesmediginden dolay1 bu
imgenin temsili oldugu herhangi bir gerceklik olusmamaktadir. Fotografik gerceklik, fotografi
cekilen nesne ile imge arasinda kurulan yanilsama iligkisi {iizerinden tanimlanmaktadir.
Degirmenci’ye gore;

“Fotografik gonderge ile imge arasinda, dolayisyyla imge ile gercgeklik arasinda
fotokimyasal stireglerle kurulan maddi bag aym zamanda fotografik gercekligin de iizerinde
yiikseldigi bir temeldir” (Degirmenci, 2016:95).

Analog fotograf cekimlerinde 6zne ile muhatap oldugu nesne saniyelik dilimlerle yok
olmakta (denilebilirse 6lmekte), deklangdre basildiginda nesne ve nesneyi hisseden 6znel bakis devre
dis1 kalmakta; anlik biling yoklugu sonrasinda imge etkisi slirmeye devam etmektedir. Dijital
fotografcilikta ise tamamen bilgisayar programlama mantigina uygun milyonlarca bitlik elektronik
matematik verisiyle imajlar elde edilmekte; fotografi degerli kilan biling, diislince, yiizlesme,
yanilsama, hayal ve imge yok olmaktadir. Baudrillard bu mantikla elde edilen goriintiilere bilgisayar
tiretimli imgelem demektedir. Bilgisayar iiretimli imgelemde ¢ekim ani1 montaji, ¢oklu medyatik
durum, kolajlar, VR, bracket, filtre vb sayisal teknolojiler analog fotografta miimkiin olan zaman
aralig1, mesafe ve yeniden canlandirmayi yok etmis; imgeyi olanakli kilan negatif serit ve duyarl
katmanin gergeklikle baglantisini ortadan kaldirmistir.

Gorme nosyonu bilgi, hakikat ve gergekligi elde etmede en iist duyu olarak kabul
edilmektedir (Degirmenci, 106:158). Fotografta gérme kavrami ruhun goziiyle aklin 1s1gimin
birlesmesi neticesinde olusabilmektedir. Ruhun gdrmesiyle aklin 15181m1n birlesmesi; yanilsama, diis,
kuvve, hayal, simgesellik vb kavramlara génderme yapmakta ve gercekligin ancak insani niteliklerle
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ortlismesi durumunda deger kazanabilecegini aciklamaktadir. Dijital fotografcilikta insan géziinlin
normal goérme smirlar1 disinda yatan seyler bile fotograf makinesi tarafindan gosterilebilmekte,
cesitli teknolojiler ile goziin goremedikleri ifsa edilebilmektedir. Dijital fotograf goriintiisii
icerisindeki en kiiciik ayrintilarin bile goriinmesi fotografi ¢ceken kisinin kontroliinde olmayan bir
durum; fotografin teknolojik 6zelliginin bir ¢iktisidir. Bundan boyle goziin géremeyecegi ayrintilarin
ve ifadelerin fotograf makinesiyle yakalanmasi miimkiin hale gelmistir (Danto, 2018:352). Peter
Henry Emerson fotograftaki nesnelerin géziin gordiigii kadar net olmasi gerektigini ve fazla netligin
fotografin gergekligini bozacagimi iddia etmektedir (Akt: Degirmenci, 2016: 68). Video
goriintiilerinde her yeni goriintii bir 6nceki goriintiiyii yok edip sildiginden dolay1 akilda kalmaya,
diisinmeye ve imgeye miisaade edilmemektedir. Analog fotografta ise bir seyin fotografci
cekildikten sonra o fotografin ne oldugunu anlayabilmek igin beklenilmesi gerekmektedir. Bir
fotografin neyi gosterdigi ancak banyo islemi sonrasinda goriilebilmektedir. Dolayisiyla fotografa
dair imge, diisiinme, elestiri, tilsim, estetik, biling, ayartma, hayal, ¢atisma, arzu, sahne, geliski,
simgesellik, inkar, eksiklik, bagkaldir1 vb her sey analog fotografta gergeklesmektedir. Fotografin
ortaya ¢cikmasinda ertelenen zaman ve bu zaman siiresince fotografa anlam kazandirma ¢abast; ¢ekim
ve ¢ekim sonrasindan fotografin ortaya c¢iktigi zamana kadar fotografin gostereceklerinin
imgelenmesi; beklentiden fazlasin1 gdrme; hayal kirikliklari; yanilsamalar vb insani nitelikler analog
fotografin Gzellikleridir ki fotografin gercek olan tarafi ve gergekligin insani olan tarafi analog
fotograflarda elde edilebilmektedir. Fotograf goriintiisii hassas yiizeye diisen ertelenmis 151k etkisiyle
ortaya ¢ikmaktadir (Palali, 2017:65). Isigin ertelenmesindeki kasit fotografin ¢ekilmesinden daha
sonra goriilebilmesidir. Dolayisiyla fotografi, cisimlerden yansiyan 1sik pargalarinin makineye
ulasmasindan sonraki siire¢lerde beliren sey olarak tarif edebiliriz. Bundan dolay1 fotografin bize
neyi gosterecegini veya neyi gizleyecegini anlayabilmemiz i¢in imgeye, diisiinmeye, hayale,
yanilsamaya ve gergekligin algisal baglantisina ihtiyacimiz vardir. Barthesin goriinenler ve
goriinmeyenlerle alakali diisiin hayal kirikligr sdyleminden bunu anlamaliyiz.

3-3 Etkisel Baglamda Fotograf:

“Studium, insan icin bir tat, genel, hevesli, ama tabii ki 6zel keskinligi olmayan bir tiir
kendini verme punctum, studiumu delen, sahneden yiikselen, ok gibi digart firlayan ve bana saplanan
sey, iz yara, iswrik, kesik ve kiigiik deliktir” (Barthes, 2016:39-40).

Studium asik olma diizeyinde degil hoslanma diizeyinde olan sey yarim tutku, heves,
arzudur. Bilgi, temsil ve gosteri niteligindeki her seyde studium etkisi olusabilir; 6zel etki, ayrint1 ve
herkesten gizlenmis olan ve sadece bana goriinen ve kirbaglayan ise punctum etkisini ifade eder.
Gergekligin biitiinsel oldugu yani ikilestirmedigi, kararsiz birakmadigi, ikiligi barindirmadigi
fotograflar studium fotograflardir. Bu fotograflarda insani ceken ya da iizen bir ayrint1 niteligi tasiyan
veya kirbaglayan herhangi bir etki olusmamaktadir.

Fotografin hazir kodlarla insanlara sunuldugu goriintiilerde insanlar1 delebilecek punctum
etkisinin olugmasi miimkiin degildir. Studium her zaman kodlanmis punctum ise kodlanmamistir
(Barthes, 2016:67). Bir fotograf her ne kadar acik bir bigimde ¢ekilirse gekilsin ve goriinen seyin
haricinde baska bir seyin olmadig diisiiniiliirse diisiiniilsiin fotograf ¢ekildikten sonra-yani fotograf
heniiz goziikmeden- punctum etkisi goériintii ortaya ¢ikmadan da belirebilmektedir (Barthes,
2016:67). Bu durum punctumun diisiince ile iligkisini agiklamaktadir. Zaten fotografi en iyi sekilde
gorebilmek diisiinebilmek veya gozleri kapatmakla miimkiin olabilmektedir. Barthes i¢in punctum
dikkatlice bakildiginda ortaya cikan degil gecikerek ortaya ¢ikan seydir (Degirmenci, 106:139).
Dolayisiyla punctumun diisiinceyle, imgeyle, hayal kurmayla, yanilsamayla yakin iliskisi
bulunmaktadir.

Analog fotograflarda punctum etkisi olusurken dijital fotograflarda sadece studium etkisi
olusabilmektedir.
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“dijital imgenin punctumla igleyen bir alan olmadigini, bunun yerine gecmisin modern
temsillerine iliskin birtakim uzlasimlarla ¢cevrili bir studium alanimin dijital imgenin temsil alanim
olusturdugunu belirtmek miimkiindiir ”(Degirmenci, 2016:232).

Studium fotograflarin etki baglaminda insanlar Tlizerindeki sadece sok etkisi
olusturabildikleri diisiiniilmektedir. Bu sok etkisi ise sadece bagirmakta lakin insanlari
yaralayamamaktadir. Yani, fotografta insani degerlere etki eden ve bir siireligine etkisini siirdiiren
fotograflar kisileri soke etmektedir. (Barthes, 2016:47). Sok fotograflar bir anda algilanip kolaylikla
unutulabilen fotograflardir (Palali, 2017:89). Sok fotograflar sadece etkilesim olusturmaktadir ve bu
tirden fotograflarin davranis degisikligi ve tepki tiretmesinin miimkiin olmadigina inanilmaktadir.
Boylesi fotograflarin ¢ok fazla konugsmadiklart iddia edilir. Bagirmalari mimkiindiir ancak
punctumda oldugu gibi yaralamalari, incitmeleri, Orselemeleri imkansizdir. Fotograf izleyiciyi
sarsmalidir; izleyici fotografa nasil yaklasacagini belirlemekte zorlanmalidir (Benjamin, 2015:27).
Bu durum ancak analog fotografta olusabilen punctum etkisiyle miimkiin olmaktadir. Dijital
fotograflar hazir imgeler ilizerinden etkisini yiriittiigii i¢in bu fotograflardan punctum etkisi
beklenilmez; bu fotograflar sadece sok etkisi yaratabilirler ve bu sok zaman sonra etkisini tamamen
kaybetmektedir (Okten, 2013:14). Analog fotografta punctum etkisi tasiyan goriiniimlerde belirsiz
bir ayrinti kisiyi kendine miiptela kilabilmekte; goriintiiniin 6zgilinligii fotografa bakisi,
degerlendirmeyi, diisiinmeyi ters yiiz edebilmekte; kiiciik bir ayrint1 genleserek fotografin tamamini
kaplayabilmektedir. Fotografta goriinen asil sey- belki de tek sey- ayrintinin genlesmis halidir.

Savedoff, goriintiiniin gergekligine miidahale edilmesinin (6znel yaninin yok edilmesinin)
ige isleyen etkiyi yok edecegini iddia edtmektedir (Savedoff, 2018:143). Baudrillard, gergek degerli
bir fotografin miidahalelerden bagimsiz olmasi gerektigi ve imgenin ancak yoOnlendirmeler
olmaksizin gergeklikle baglanti kurabilecegini acheiropoiéque kavramiyla agiklamaktadir.

Fotografin dijitalite ile iliskisi goriiniimiin gergeklige olan sadakatini yok etmistir ve
gerceklige duyulan giiven ters yiiz olmustur (Walden, 2018:17). Dolayisiyla bu tiirden fotograflar
insanlar iizerinde herhangi bir etki uyandirmamaktadir. Anin goriintiisiinii dijital bi¢imde ortaya
cikaran fotograflara alistikga bu tiirden fotograflarin etkisini kaybettigi soylenmektedir (Savedoff,
2018:166). Analog fotograftan dijital fotografa gecisle birlikte fotografin insanlar tizerindeki iletisim
alan1 ylizeysel etkilesime evrilmektedir. Analog fotografciligin etik alani kirilganligi, elestirmeyi,
sorgulamayi, ironiyi, ideolojiyi, diislinmeyi, imgeyi, siyasi bilinci, huzursuzlugu severken dijital
fotografcilikta gelip gecici yapay hisler s6z konusudur. 1972 yilinda Amerika’nin isgal ettigi Giiney
Vietnam’daki bir ¢ocugun kollar1 agik vaziyette, ¢iplak bir bicimde fotograf makinesine dogru
kostugu fotograf biitiin toplumlar tizerinde etkili olmus bir goriintiidiir. Analog fotograf ¢iktisi savas,
miicadele, yokluk, hastalik ve ideoloji fotograflar kisilere yetersizlik duygusu vermekte ve insanlari
tutuklamaktaydi (Berger, 2017:50). Kisi bu fotograflara baktiginda fotograf tarafindan yakalanmakta
ve bagkasinin ¢ektigi ac1 fotografi delip gecerek bakan kisiye sirayet etmekteydi. Keder ve ofke ile
dolan insanin i¢ diinyas1 yerle yeksan olmakta, insan ne kadar bu fotograflarin etkisinden kurtulmaya
caligsa da fotograf insani1 yakalamakta ve duygu alanina hapseymekteydi. Analog fotograflarda bu
tiirden etki uyandiran fotograf sayisi artirilabilir. Susan Sontag 1945 yilinda Santa Monica’da bir
kitapgida tesadiifen gordiigii savas fotograflarindan asir1 derecede etkilenmistir.

“O ana kadar hi¢hbir sey beni bu kadar keskince, derinden ve aninda desmemisti... Bir sinira
dayanmigtim ve bu salt dehsetin sumirt degildi; tesellisi miimkiin olmayan bir kedere diismiis,
yaralanmistim, ama duygularimin bir kismuin katilasmaya bagladigint da hissetmiyor degildim;
icimde bir sey oliirken, bir sey de hala feryat edip duruyordu. Istirap ¢cekmek bir seydir, o istirabin-
bilinci ve sefkat duyma yetenegini arttirmasi gerekmeyen- fotograf goriintiileriyle yasamak baska bir
sey... Oylesi goriintiilere bir kez baktiktan sonra, daha fazlasini-sonra daha fazlasini- gérmenin yolu
da agilmis olur. O goriintiiler insant oldugu yere mihlar. O goriintiiler insant uyusturur” (Sontag,

2011:24-25).
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Dijital bir fotograf goriintiisiiniin bdyle bir etkide bulunmasi miimkiin olamamaktadir. Ciinkii
dijital fotografcilikta ezilen insanlarin, sémiiriilenlerin, acgliktan 6lmek {izere olanlarin, katliama
ugrayanlarin goriintiileri gercek bir iletisim etkisinden ziyade gelip gegici hisler olusturmaktadir.
Diinyanin her tarafinda muazzam biiyiikliikte katalog olusturan dijital ¢ikti fotograflar o kadar
fazlalagsmistir ki; sefalet ve adaletsizligi gosteren fotograflar herkesi vahsetle asina hale getirmis ve
dehsetengiz olan siradan ve bildik hale gelmistir (Sontag, 2011:25).

Kendi baslarina dogrudan her seyi agiklayan ve yaziyla agiklanmaya ihtiya¢ duymayan
fotograflarin analog fotograflar oldugu diisiiniilmektedir. Fotograflarin suskunlugu onlari cazip hale
getirmistir lakin suskunlugun yani sira bu goriintiilerde kigkirtici imajlarda mevcuttur. Dijital
fotograflarin ise insanlar {izerinde iletisimsel baglamda kayda deger olmayan gegici sok etKisi
uyandirdiklarina inanilmaktadir. Dijital fotograflar insanlar {izerinde herhangi bir punctum etkisi
olusturmadan kayip gitmektedir. Bunlarin etkisi olsa olsa sok etkisi olabilmekte; sok etkisi bir siire
sonra zihinlerden kurtulmakta ve fotograf unutulmaktadir (Okten, 2013:34). Bir fotograftan beklenen
en 6nemli sey fotografin higbir sekilde yapilmasi miimkiin olmayan bir durumu anlatmasi yani
konugmasidir; fotograf hakikat adina konusmalidir (Sontag, 2011:132). Fotografin gergek degerde
bir fotograf niteligi tagiyabilmesi soru sormasina, elestirebilmesine ve diisiindiirtmesine baglhdir.
1937°de Andre Kertesz’in fotograflarinin Life Dergisi tarafindan geri ¢evrilmesine neden ¢ok fazla
konusuyor olmalar1 gosterilmistir. Bu fotograflarin ¢cok fazla konusuyor olmalar1 imge ile var olan
baglantisi nedeniyle gerceklige gonderme yapmakta ve insanlart etkilemektedir.

3-4 Fotografta Sir ve Gizem:

Benjamin fotograflarin biriciklik niteliginden yoksun olmasini elestirmistir. Ona gore
biriciklik niteligi tasiyan bir fotografin aurast olabilmektedir. Biricik olan fotograf doniistiiriicii ve
fikirseldir. Lakin fotografta auray: bulabilmek oldukga gligtiir. Kisitlayici, smirlayict ve imge
barindirmayan fotograflarin insanlar lizerinde elestirel bir biling olusturmasi miimkiin degildir.
Teknik olarak yeniden iiretilebilirlik ¢aginda solan sey ortaya ¢ikan eserin aurasidir (Benjamin,
2015:15). Teknik olarak yeniden iiretimde c¢ogaltilan ve gergekligi baskalastirilan nesne
katmanlarindan ayristirilmaktadir. Bu durum hem eserin biricikligini ortadan kaldirmakta hem de
gercekligin tasidigl deger yok olmaktadir.

“Aura (hale) nedir? Zamanin ve mekdnin olusturdugu tuhaf bir ag: ne kadar avucunuzun
icindeymis gibi goriiniirse goriinstin, belli bir mesafede duran bir seyin tek bir kezlik goriiniimii. Bir
yaz giintinde anin ya da saatin de goriiniimiin parcasi olmaya basladigi noktaya kadar bir dag
silsilesinin ufukta olusturdugu c¢izgiyi ya da gélgesini kendi iistiine diisiiren bir dal parcasin
seyredere uzanmak-iste o daglarin, o dal par¢asinn halesini hissetmek denen sey budur” (Benjamin,
2018:24-25; Benjamin, 2015:18; Leslie, 2019:114).

Auranin hissedilmemesinde iki etmeni ortaya koyabiliriz. Bunlardan ilki kitlelerin nesnelere
yakin olma istekleri, ikincisi ise nesneleri yeniden iireterek sindirip nesnenin biricikligini yok etme
tutkular1 (Benjamin, 2015:18). Auranin yok edilmesi yeniden iiretim yoluyla tiirdesligin artmasina
iliskindir (Price, 2004:68). Bu tiirden fotograflarda kopyalar 6zgiin fotograflarin 6niine ge¢gmektedir.
Auranin yok edilmesi fotografin gergek niteligini bozmaktadir. Yeniden iiretim sonucunda her yerde
karsimiza c¢ikan aynilik aurayr ortadan kaldirmistir. Mekanik yeniden iiretim siireci, biriciklik ve
0zgiinliik tastyan fotografin durumunu degistirmistir (Degirmenci, 2016:64). Benjamin’de iki farkl
aura kullanimi oldugunu soyleyebiliriz:

1- bir fotografin biricik ve 6zgiin olmasi
2- nesnelere ait gercekligi orten gercekligi gizleyen sis, perde (Price, 2004:69).

Birinci kullamimda aura saygi duyulan nesne cevresinde toplanan imgeler bulutu ve
cagrisimlari; ikinci kullanimda ise nesneyi orten atmosfer veya hale anlamini karsilamaktadir (Price,
2004:179). Aura yok edilerek hem imgeler bulutu hem de atmosfer yok edilmistir. Daha geneliyle

Turkish Studies - Applied Sciences, 15(1)



Analog Fotograftan Dijital Fotografa Geciste Fotografik Gergekligin Doniigiimii 31

bakan nesneye karsilik verilmesi goriintiiniin aurasim hissetmek anlamina gelmekteydi ki artik
boylesi fotograflarla karsilasmak neredeyse imkansiz hale gelmistir. Bakan bir nesnenin bakigina
karsilik verebilmek olanaksizlasmis ve bilingten uzaklagsmis fotograflar ortaya ¢ikmistir (Price,
2004:180). Nesnelerin katman kaybetmek yerine goériinmez bir katman daha kazanmalar1 aurayi
olusturmaktadir. Walter Benjamin’in aura kavramina karsilik Barthes tayf (hava) kavramini
kullanmigtir. Tayf; goriiniis, yayilim, ifade kavramlarini igermektedir.

Fotograf icsel gergeklik ile dissal gerceklik arasindaki bir dengedir (Okten, 2013:118-119).
Yonlendirilmis ve hazir kod haline getirilmis gergeklik, fotograf¢iligin ruhuna ters diismektedir.
Michael Zimmerman i¢in giincel (dijital) fotograf; her seyin hazir hale getirildigi, gizemin ve sirrin
yok oldugu, 6nceden hazirlanmis kodlarin egemenligindeki teknolojik ¢iktilardir (Akt: Degirmenci,
2016:141). Dijital fotograf makinesi insanlar1 bellekten, diisiinceden ve imgeden koparmistir
(Berger, 2017:74-75). Ciinkii dijital fotografta her sey hazir kalip halde beklemektedir. Deklangore
basilmadan 6nce neyin nasil goriinmesi gerektigine iligkin her sey makinenin islemcisinde kayith
haldedir. Barthes fotografin insanlar {izerindeki punctum ve studium etkisini degerlendirirken
fotografin sir ve ifsa ile olan iligkisini de degerlendirmeye almigtir. Ona gore zorla gosterilen, ifsa
ettirilen ve biitliinsel baglamda ger¢ek kilmmaya calisilan fotograflar sadece studium etkisi
olustururken sir niteligi tasiyan, gizli birakilan ve yanilsamaya olanak saglayan fotograflarda
punctum etkisi olugmaktadir. Erotik fotograflarda punctum etkisi olugabilirken pornografik
fotograflarda punctum etkisi olusmamaktadir (Barthes, 2016:73). Bu durum erotik fotograflarda bir
seylerin gizlenmesiyle pornografik fotograflarda ise her seyin ifsa edilmesiyle alakali bir durumdur.
Fotograf her seyi ifsa etmemeli yeteri kadar ortiik olmalidir (Palali, 2017:69). Fotografa her bakanin
goremeyecegi ancak ikincil bir bakisla ortaya ¢ikabilecek bir gergeklik veya mesaj bulunmalidir. O
gercegi gorebilmek veya o mesaj1 alabilmek igin fotograftan kopmak, baska bir yone bakmak,
beklemek, imgelemek, hayal kurmak, diisiinmek ya da gézleri kapatmak gereklidir. Fotografa ilk
bakista gbziilkmeyen ancak zaman sonra ortaya ¢ikan seyler Barthes tarafindan k6r alan kavramiyla
da ifade edilmektedir. Ko6r alan fotografin 6ziinde olan bir seydir. Kor alani ortadan kaldirmaya
calismak fotografin gergekligiyle oynamak demektir. Kor alan fotografta anlama sizan ve fotografi
olusturan seydir. Nesneleri Orten sirrin yok edilmesi auranin darmadagin edilmesi anlamim
tasimaktadir (Benjamin, 2015:19). Boyle bir anlamda diinyadaki her sey benzer bir gerceklige
doniistiiriilerek evrensel bir algi hegemonyasi olusturulmustur. Zaten yeniden tiretim araglar1 boyle
bir algmin siirdiiriilmesinde gercekligi biitiinsel anlamda ayni hale getirmislerdir. Boylesi bir
gercekligin kitlelere uyumu ve Kkitlelerin gerceklikle uyumu kitlelerin diislince yapilar1 ve
algilamalar1 i¢in son derece énemlidir.

Analog fotografcilikta seffaflik olumlu bir anlam tasirken dijital fotografe¢ilikta olumsuz bir
anlama biiriinerek her seyi ifsa eden bir anlama evirilmistir (Walden, 2018:14). Dijital gdriintiilerin
her seyi gorme ve gostermeye iliskin bir ¢abasi vardir (Degirmenci, 2016:231). Yani her seyi aleni,
seffaf, goriiniir kilmaya calisan dijital mantik eksiklik, sir ve kusuru fotografin nitelikleri diginda
tutmaya calismaktadir. Omegin HDR fotograflar gercek¢i olmayan dinamik alanlar iireterek
gercekten daha gergek imajlar tiretmekte yani fotografik olan1 post fotografik siireglere tasimaktadir.
Bu durum gergekligin fraktal hale gelmesinin iyi bir 6regidir. Bir seyin biitiinsel olarak seffaf hale
getirilmesi hem onun delici etkisini hem de gercekligini degistirmektedir. Yeniden canlandirma ve
imge bir seylerin sir haline getirilmesiyle yani maskelenmesiyle miimkiin olmaktadir.

Gergeklik, fotografin kendisi ve ¢ekmis oldugu gergeklik arasindaki 6zdeslik ve benzerlik
temelinde sekillenen estetik kuram sekliyle tarif edilmektedir (Bate, 2013:60). Lakin gerceklik
fotograf ve ¢ektigi nesne arasindaki benzerlikten ziyade yanilsama barindiran ve gormeyi farkl kilan
maskeyi degerli hissettirdigi zaman gercek olmaktadir (Burgin, 1997). Bu tiirden bir gerceklik imge,
bakis, sahne, gosteri, ayartma, derinlik ve benzeri biling nitelikleriyle i¢ igedir. Barthes fotografin
biling ile iligkisini noesis kavramiyla agiklamistir (Barthes, 2016:131). Noesis fotografin bilingle
iliskili olan biitiin alanlarin1 kapsamaktadir. Dolayisiyla noesisin analog fotografta daha belirgin
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oldugu diisiiniilmektedir. Dijital fotograf icin 6nemli olan gorliniimlerin &niindeki perdenin yok
edilerek arka plandaki gergekliklerin gosterilmesidir (Walden, 2018:26). Bazi fotograflarda bakarken
gordiigiimiiz seylere degil de gériinmeyenlere bakilir. Ciinkii insanlarin gordiikleri sey gelip gegici
niteliktedir. Fotografi asil fotograf yapan sey goriinmeyenlerdir ki bu gériinmeyenler fotografi ebedi
yapmaktadir (Price, 2014:121). Analog fotograf gercegi degistiren veya doniistiiren bir nitelige
sahipken dijital fotograf gergekligi kendi gergekligine doniistiirmiistiir. Bilincin devre dig1 birakildigi
dijital fotograflar goriintiiyli miistehcen hale getirerek sirlart ifsa etmekte ve her seyi goriiniir
kilmaktadir.

Imgenin analog fotografla yakin iliskisi vardir; yani maddi yiizeyler iizerinde gesitli iz ve
isaretlerin olugmasi i¢in diisiinmeye, hayal kurmaya, yanilsamaya ihtiyag duyulmaktadir
(Degirmenci, 2016:191). Ancak dijital fotografta iz ve isaretlerin olusmasi i¢in herhangi bir zaman
dilimi igerisindeki dislinme pratiklerine degil kodsal verilerin anlik olarak enformasyona
doniismesine gerek duyulmaktadir. Maske, saf oldugu siirece anlam demektir (Barthes, 2016:50).
Anlamin saf giiriiltii ile gevrelenmesi maskeyi ifade etmektedir. Maske fotografi ¢ekilen seyin
konugmasina ve fotografa bakan kisinin diisiinmesine neden olmaktadir. Maskenin ortadan kalkmasi
dissal miidahalelerle degil fotografa bakan kiginin kendi bilinciyle ger¢eklesmektedir (Barthes,
2016:128). Fotografin bilince miidahale etmeden anlam olusturmasi analog fotografa iliskindir ki
Barthes bu durumu ur-doxa kavramiyla agiklamaktadir (Akt: Palali, 2017:31).

Fotografcilikta gbozlem siirecinin bilingle yakin iliskisi vardir. Bir fotografin gergekligi
goriinmez olandir (Berger, 2017:37). Goriilmiis olanin kaydedildigi fotografta siirekli gériinmeyene
ve yanilsamaya da deger verilmelidir. Fotografta gosterilmis olan goésterilmemis olam1 da akla
getirmelidir (Berger, 2017:38). John Berger i¢in bir fotografin gergekligi mevcut olani géstermesinin
yani sira mevcut olmayani da diisiindiirtmesidir. Gergekte fotograflar hakikate gonderme yapan bir
gorlinlimii imgeleme siirecidir.

“Fotograf, insan goziiniin ayrigtirici stizgecinden gegmis, duygusal, diisiinsel, estetik ve
algisal miidahaleler gormiis, bu agidan kigisellestirilmig bir fotograftir” (Okten, 2013:81).

Fotograf¢1 ve fotograf makinesi arasindaki 6zgiin ve munis iligkinin dijital fotografcilikla
birlikte yok oldugu; ortaya ¢ikan fotograflarin garip ve yalanct oldugu iddia edilmektedir. Fotograf
kendisine bakanlara her zaman icin objektif olma vaadinde bulunmustur ki fotograf makinesinin
ontine takilan objektif kelimesi de gergeklige sadik kalmaya gonderme yapmaktadir (Leslie, 2019:
33-34). Elbette ki fotografin amaci gergekligi kesfetmektir. Lakin bu gerceklik gergekligin toziine
sadik kalan gercekliktir. Bu tiirden gergeklikler gergegi asip gegcmemeli ve sirf1, aurayi, betimlemeyi
yok etmemelidir. Benjamin i¢gin de fotograf gergekligi aktarirken sinirlarini bilmeli ve gostermesi
gereken seylerin dogasini bozacak asmalarda bulunmamalidir. Denilebilirse fotograf fotografi
cekilen seyin tasvirine sadik kalmalidir. Bu durum goéze konusan nesneyle objektife konusan
nesnenin farkliligiyla karigtirilmamalidir. Analog fotografta goéziin goremedigi bazi nesneler
kendilerini objektife gosterirler ve bu nesneler ancak daha sonra bakildiginda fark edilirler. Burada
nesneler bizim goéremedigimiz yeni bir nesne diizleminde goriiniir hale gelmektedir. Gérmenin
yeniden dogusu olarak adlandirabilecegimiz bu durumda optik bilingaltt yeni seyleri gérmeyi
kesfetmektedir (Leslie, 2019:168). Ancak dijital fotograf goriinen seyleri daha goriiniir kilmaya,
mahremiyeti yok etmeye, sirr1 bozmaya, auray1 paramparca ederek ifsa etmeye programlanmistir.
Bilgisayar programcilig1 mantigina doniistiiriildiikten sonra fotograf ve birey arasindaki mahremiyet
ve sir kaybolmustur ve fotograf makinesi sinirsiz sayida goriintii olusturan kusursuz bir seri iiretim
araci halini almistir (Baudrillard, 2012:30).

3-5 An Kavraminin Degisimi:

Karar am kavrami Henri Carter-Bresson’un bir fotografin ¢ekilmesiyle alakali deklansére
basilan en dogru zaman dilimini ifade etmek i¢in kullandig1 terimdir. Bu anin eylem 6ncesi, eylem
an1 ve eylem sonrasi diisiince ve yorumla yakim iliskisi vardir. Karar anm1 (decisive moment)
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kaygisiyla ortaya ¢ikan fotografi Henri Carter-Bresson, “Kompozisyonu ding ve zengin, icerigi disina
151k sagan, biitiin bir hikdyeyi tek basina anlatan yegdne fotograf” (Akt: Bate, 2013:92) olarak ifade
etmektedir. Ayni anlama gelebilecek Gotthold Leising’in gebe an kavrami da mevcuttur. Roland
Barthes (2016:74) fotograf ¢ekmek igin en uygun zaman anlamina gelen dogru an, elestirel an ve
elverisli an anlamlarin1 kapsayan kairos nosyonunu kullanmigtir. Walter Benjamin fotografi
¢ekmede gegmis, simdi ve gelecegi birlestiren yogun adanmuslik ani olgusunu kullanmigtir
(Akt:Leslie, 2019:87) Karar ani, gebe an, yogun adanmislik ani1 ve kairosun biling, diisiince ve
yorumla yakin iligkisi vardir. Bilincin analog fotografta daha belirgin oldugunu kabul edersek
bilingten bagimsiz bi¢imde ortaya ¢ikan dijital fotograflarda dijital an terimini one siirebiliriz (Green,
1994:34). Dijital anin biling, yorum ve diisiinceyle olan iligkisi ise yok denecek kadar azdir.
Fotografta gegerli olmasi gereken yegane gerceklik John Grierson’a gore derin yorum olmalidir. Ona
gore yorumun stiidyo kaynakli olmasi, belgeselden alinmasi veya miizik salonundan gelmesi 6nem
fark etmemekte 6nem kazanan sey yorumun derinligi olmaktadir (Grierson, 1998:1927-1933).
Analog imajlarin mimesis ve dogrudanlikla iligkili bir ¢esit yanilsamalar ile yakin iligkisi varken
dijital imajlarin goriintiide gerceklesen bir ¢esit simiilasyon ve biitiinsel gergeklikle iligkisi vardir
(Degirmenci, 2016:229). Aym sekilde analog fotograflarin gergeklesme siireci gegmis, simdi ve
gelecegi kapsayan zaman akiskanligiyla baglantis1 varken dijital fotograflar an igerisinde tretilip
tilkketilmektedir. Yani dijital fotograf an igerisinde kendi gorsel nitelikleri disinda farkli bir zaman
dilimiyle iliskilendirilmemektedir.

Dijital fotografcilikta ¢ekilen goriintli ayn1 anda ekrandan goriilebilmekte dolayisiyla imge,
diisiinme, elestiri, tilsim, etik, estetik vb seyler gerceklesmemektedir. Akis yerine kesin bir zaman
diliminin ortaya konuldugu ve fotografin beklendigi analog fotograf akilda tutulabiliyorken bir akis1
yansitan dijital fotograflar gelip gegici ylizeysel pathoslar yaratmaktadir. Dijital fotografcilik,
bilgisayar mantigma uygun 0 ve 1’lerden olusan binary sistemin imge ve gergekligi ayni ekran
iizerinde birlestirdigi ve diislinceyi devre dis1 biraktig1 sistemdir.

Fotografik gorme herkesin baktig1 ancak siradan bularak géremedigi seylerdeki giizellikleri
kesfetme yetenegine verilen isimdir (Sontag, 2011:108). Fotografik gormede salt bakmadan ziyade
gorerek farkliligi ortaya koyabilecek goriintiilerin elde edilmesi onemlidir. Analog fotograflarda
fotografi degerlendirirken gorsel alg1 gerekliyken dijital fotograflarda gérme eylemi yeterlidir. Biling
diizeyindeki davranislarimizi belirleyen gorsel algilamada bilgi birikimi, yorumlama, imge,
diisiinme, yanilsama 6nemliyken gérme eyleminde herhangi zihinsel bir faaliyete ve dolayisiyla
diisiinme pratiklerine gerek yoktur (Okten, 2013:38-39).Fotograf ¢ekmede dogru an &nemlidir.
Dogru anda bir seyin fotograflanmasinda yepyeni bir bakisla bir seyin tek seferde dogru
fotograflanmasi basari dlciitiidiir. Dogru an ve fotografik gorme ile elde edilen bir fotografin estetik
ve ahlaki tarafi bulunmaktadir. Fotograf bilindik bakma bigiminin kaliplarini yirtarak farkli bir gérme
(yani fotografik gorme) sekli kazandiginda etkisi siirekli hale gelmektedir.

Sonug¢

Goriintiiniin farklilagtirllmis formatlar1 gercek olana tercih edilmektedir. Fischer’e gore
gerceklik gergekte sistem tarafindan yok edilmistir. Ciinkii mevcut kapitalist sistem gergekligi kendi
himayesine alarak ona yeniden bir anlam yiiklemesi yapmistir (Yaykin, 2017:40). Mutlak gercekligi
kendi gerceklik bicimine doniistiiren sistem goreceli gercegi Onemsiz hale getirerek ideolojik
siirdiiriilebilirligi icin farkli bir gerceklik formati {iretmistir ki bu iiretim sistemin devamlilig1 i¢in
hizmet eden yeniden iiretimin kendisidir. Fotografta da mutlak gercekligin egemen kilinmasi
amaciyla ortaya cikartilan dijital gerceklik insani nitelikleri 6nemsiz hale getirerek tamamen
belirlenmis olana mutlak itaati kabul ettirmistir.

Fotografi fotograf makinesini isleyisinden ziyade fotograf¢inin diisiincesinde aramak
gereklidir. Ciinkii fotografi ortaya cikaran sey zeka, imgelem, yaraticilik, biling ve betimleme
yetenegidir. Bu anlamda fotografik yaraticilik makineden ve fotograf teknolojilerden ¢ok daha

www.turkishstudies.net/appliedsciences



34 Ulhak Cimen

anlamli ve dnemli olmalidir. Fotograf makinesinin herhangi bir amaci s6z konusu olamazken insan
diisiincesinin amacl doniislim hedefi bulunmaktadir. Fotograf ¢ekme eyleminde gergeklik sadece
cisimlerden yansiyan 151k ile degil yanilsama ile de iligkili olmalidir. Analog fotografta ¢iplak gozle
goriilen gergeklikle objektifin gordiigii gergeklik her seferinde ayni olmamaktadir. Lakin dijital
fotograf kendi fotografik gercekligini olusturarak 6nceden belirlenmis yazilim ve kodlara uygun olan
siiper gercekligi yani sayisal gergekligi diinyaya yaymaktadir. Fotograf¢i karsilagmis oldugu
goriinlimlerde yanilsamalarla ilintili imgelemi devreye sokmalidir. Ciinkii imge goriinen gercekligin
haricinde yeniden yaratilmis ve iiretilmis bir gercekligi ortaya cikarmalidir (Okten, 2013:79).

Gergekligin saf ve anlamli oldugu fotograf 6rnekleri dijital fotografgilikla birlikte yok olup
gitmektedir. Ciinkii artik gergekligin yanilsama yonii yok edilerek salt gergeklik, siiper gergeklik,
biitlinsel gergeklik olarak adlandirabilecegimiz bir ger¢eklik diinyasina ve siiper fotograf, biitiinsel
fotograf, post fotograf, biitiin fotograf diyebilecegimiz fotograf¢ilik diinyasinda gegilmistir. Dijital
goriintiiler kendisinden bagka higbir seye gonderme yapmayan ve temsil niteligi barindirmayan
kodlanmis gergeklerdir. Ancak bu durum dijital goriintiilerin baskin fotografik goriintii oldugu
gercegini degistirmemektedir. Giindelik yasamin her alanina etki eden dijital goriintimler fotograf
kavramimin dogasim kokten degistirmistir. Dijital teknolojilerle elde edilen goriintiilerle fotograf
artik programlanabilir bir olgu halini almistir (Degirmenci, 2016:236). Fotografin mevcut dijital
iiretim kosullar1 fotografi biitiinsel gerceklige ait bir gesit {iretim ve islem araci haline getirmistir.
Teknolojik cihazlar gercekligin derinligine dyle fazla niifuz etmistir ki gergekligin saf goriiniimii yok
olmustur (Benjamin, 2015:43).

Cogaltilmis kopya fotograflar orijinallerinden ¢ok zor bigimde ayirt edilebilmektedir.
Kopyanin temel 6zelligi gegicilik ve cogaltilabilirlik oldugu gibi orijinalin temel 6zelligi ise
biricikligi ve i¢ i¢e Oriilmiis biitiinligidir. Nesnesin kabugundan kopmasi ve halenin paramparga
olmasi ¢ogaltma yoluyla biricik olanin alt edilmesidir. Gergekligin basit bir kopyas: gergeklik
hakkinda her zamankinden daha az sey ifade ederken (Benjamin, 2018: 35) bu gergekligin teknoloji
ile olan iliskisi O6nce yanilsamay1 iyice azaltmis son kertede post fotografik siirecte yanilsama
tamamen yok edilmistir.

Fotograf makinesindeki dijital goriintiileme teknikleri ve beraberinde getirmis oldugu
goriintiideki manipiilasyon kolayliklari bu isin daha masumane oldugu negatif siirecin yerini almistir.
Bundan boyle aracin (fotograf makinesinin) sundugu gerceklikler tizerinde yeni sorunlarla
karsilagilmaktadir (Walden, 2018:13-14). Dijital teknolojilerin fotograf iizerindeki mutlak ve siirekli
etkisi fotograf hakkindaki genel anlayisimizi degistirmistir. Bundan boyle fotograflar1 gerceklikle
iliskilendirebilmemiz miimkiin degildir (Cohen and Meskin, 2004:206). Fotograflarin ¢ekim
esnasinda ve g¢ekim sonrasinda cesitli teknolojilerle dogalliklarindan koparilmasi ve teknolojik
formatlara doniistiiriilmesi safiyetlerinin bozulmasina neden olmaktadir. Bir fotografa miidahale ve
manipiilasyon ne kadar az ise o fotograf o denli 6zgiin ve gergekei bir fotograf olmaktadir (Sontag,
2011:63).

Analog fotografcilikta fotografik bir tislup s6z konusudur. Fotografi ¢eken kisinin fotografik
diisiincesi, fotografa bakan kisinin belleginin isleyisinde fotografik bir biling s6z konusudur.
Dolayisiyla ortaya c¢ikan fotografta ahlaki ve estetik bir goriintii hem fotografi ¢eken icin hem de
fotografa bakan kisi igin mevcuttur. Insan bellegi ve fotograf makinesi gorsel olarak algilanan seyden
daha fazlasin1 6ztimseyerek bunlari daha sonra incelemek {izere kaydetmekteydi. Bir fotograf elde
edilirken neyin ortaya c¢ikacagi tam belli olmadig1 i¢in zihinde siirekli bir beklenti, dngorii ve
kavrayis s6z konusuydu. Ciinkii ortaya ¢ikacak olan goriintiide neyin goriilecegi tam olarak belli
degildi. Bu belirsizlik hem teknik anlamda hem de ortaya ¢ikacak gerceklik baglamindaydi.
Zamandan bir am yakalayip onu diisiinen bellek bilingli bir kavrayis halini alarak fotografi
oztimsemekteydi. Dijital fotograf¢ilikta ortaya ¢ikan goriintii aninda ekranda belirdigi i¢in bellegin
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herhangi bir kavrayisinin olmas1 s6z konusu olamamaktadir. Ekranin kendisi dogrudan imgenin
yerini almakta ve insani niteliklere bagli gerceklik yok olmaktadir.

Kaynakca
Arnheim, R.(1957). Film and Art. Berkeley: Berkeley University of California Press.
Barthes, R.(1982). Image, Music, Text. London: Fontana Press.
Barthes, R.(2016). Camera Lucida. Cev: Reha Akgakaya, Istanbul: Altikirkbes Yayin.
Bate, D.(2013). Fotograf Anahtar Kavramlar. Cev: Bahar Simsek, Ankara: De Ki Basim Yaymm.

Baudrill@rd, J.(20.05). Bir Par¢adan Digerine Francois L ’yvonnet Ile Soylesi. Cev: Yasar Avung,
Istanbul: Inkilap Kitapevi Yayin Sanayi ve Ticaret A.S.

Baudrillard, J.(2016). Kotiligiin Seffafligi Asirt Fenomenler Uzerine Bir Deneme. Cev: Isik
Ergiiden, Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Baudrillard, J.(2012), Neden Her Sey Hala Yok Olup Gitmedi, Cev: Oguz Adanur, Istanbul: Bogazici
Universitesi Yayinevi.

Bazin, A.(1960). The Ontology of The Photographic Image. Cev: Hugh Gray, Berkeley: University
of California Press.

(Aymi eser: Cevrimigi: https://www.jstor.org/stable/1210183?seq=1#metadata_info_tab_contents
Erisim Tarihi:27.01.2019)

Benjamin, W.(2018). Fotografin Kisa Tarihi. Cev: Osman Akinhay, Istanbul: Agora Kitaplig:.

Benjamin, W.(2015). Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti. Cev: Gokhan
Sari, Istanbul: Zeplin Kitap.

Berger, J.(2017). Bir Fotografi Anlamak. Haz ve Sunus: Geoff Dyer, Cev: Beril Eyiiboglu, Istanbul:
Metis Yayincilik.

Burgin, V.(1997). “Art, Commonsense and Photography”.(Der.) Jessica Evans in The Camerawork
Essays, London: Rivers Oram Press.

Cohen, J. and Meskin, A.(2014). On The Epistemic Value of Photography, Journal of Aesthetics and
Art Criticism 62:2.197-210.

Currie, G.(2018). Kral Arthur’un Resimleri: Fotograf ve Hikéyenin Gici, Fotograf Felsefesi
(Doganin Kalemi Uzerine Denemeler) i¢inde. (Der.) Scott Walden Cev. Aylin Unal, Hiiseyin
Yilmaz. Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar1 313-331.

Danto, A. C.(2018), Ciplak Gergek, Fotograf Felsefesi (Doganin Kalemi Uzerine Denemeler) icinde,
(Der.) Scott Walden Cev: Aylin Unal ve Hiiseyin Yilmaz. Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yayinlar1 333-359.

Davies, D.(2018). Fotograflar, Ne ‘“Anlama Gelir’: Cartier-Bresson’un Scruton’a Yaniti, Fotograf
Felsefesi (Doganin Kalemi Uzerine Denemeler) i¢inde, (Der.) Scott Walden Cev: Aylin Unal
ve Hiiseyin Yilmaz. Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar1 201-221.

Degirmenci, K. (2016). Fotografin Imgeleri Temsil, Ger¢eklik ve Dijital Cagda Fotograf. Istanbul:
Dogu Kitabevi.

Ertug, T.(2010).Fotograf Sanati Uzerine. Ankara: Alter Yayincilik.

www.turkishstudies.net/appliedsciences


https://www.jstor.org/stable/1210183?seq=1#metadata_info_tab_contents

36 Ulhak Cimen
Friday, J.(2005). “André Bazin's Ontology of Photographic and Film Imagery”, (in)The Journal of
Aesthetics and Art Critism, Volume:63, Issue:4 339-350.

(Ayni eser: Cevrimigi: https://onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1111/j.0021-8529.2005.00216.x
Erisim Tarihi 03.04.2018)

Fischer, E.(1990). Sanatin Gerekliligi. Cev: Cevat Capan, Ankara: Imge Kitapevi.

Freeland, C.(2018). Fotograflar ve Ikonalar, Fotograf Felsefesi (Dogamn Kalemi Uzerine
Denemeler) i¢inde, (Der.) Scott Walden Cev: Aylin Unal ve Hiiseyin Yilmaz. Istanbul: Espas
Sanat Kuram Yayinlar1 69-91.

Freund, G.(2016). Fotograf ve Toplum. Cev: Sule Demirkol, Istanbul: Sel Yayincilik.

Frosh, P.(2003). The Image Factory Consumer Culture Photography and Visual Content Industry.
Oxford: Berg Press.

Flusser, V.(2009). Bir Fotograf Felsefesine Dogru. Cev: Ihsan Derman, Istanbul: Hayalbaz Kitaplari:
Green, J.(1994). “Pedro Meyer’s Documentary Fictions” Aperture, N0:136, Summer.

Grierson, J.(1998), Untitled Lecture on Documentary. in The Documentary Film Movement: An
Anthology, (Der.) lan Aitken, Edinburg: Edinburg University Presss 1927-1933.

Leslie, E. (2019). Walter Benjamin Fotograf Yazilar:. Cev: Burcu Halag ve Tevfik Turan, istanbul:
Kolektif Kitap.

Manovich, L.(1995). The Paradoxes of Digital Photography. Germany: Photography after
Photography Exhibition Catalog.

Mitchell, W. J.(1992), The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Era,
Cambridge: MIT Press.

Moholy, L.(1939). A Hundred Years of Photography. Harmondsworth: Penguin Press.

(Aynm1 eser: Cevrimigi: (https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00043079.1941.11408799
Erisim tarihi: 23.08.2019)

Moholy-Nagy, L.(1927). “Die Photographie in der Reklame” in Photographische Korrespondenz 9,
September 1927:2, 257-260.

Okten, A.1.(2011). Fotograf Yazilari, Ankara: Alter Yayincilik.
Okten, A.1.( (2013). Fotografin Elestirel Giicii Fotograf Yazilari-2, Ankara: Alter Yaymcilik

Ozel, Z.(2005). “Fotograf Akimlar I¢inde Gergekligin Sunumu”. Yeni Diisiinceler. Yil:1, Sayi:1,
Haziran: 273-291.

Palali, A.T.(2018). Fotograf, Zihinsel Sey: Bir Henri Cartier-Bresson Kavrayisi. Istanbul:
Altikirkbes Yayinlari.

Palali, A.T.(2017). Kis Bahgesinden Fotografa (Bir Roland Barthes Yolculugu). Istanbul:
Altikirkbesyayinlart

Price, M.(2014). Fotograf Cercevedeki Gizem. Cev: Aysenaz Kos ve Kubilay Kos, istanbul: Ayrinti
Yayinlari

Ritchin, F.(1999). In Our Own Image: The Coming Revolution in Photography. Newyork: Aperture
Foundation.

Robins, K. (1992), “The Virtual Unconscious in Post-Photography”. Science as Culture, Vol:3,
Issue:1,99-115.

Turkish Studies - Applied Sciences, 15(1)


https://onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1111/j.0021-8529.2005.00216.x
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00043079.1941.11408799

Analog Fotograftan Dijital Fotografa Geciste Fotografik Gergekligin Doniigiimii 37

Ressaak, E.(2011). Beyond the Photo/Film Divide, Between Stillness and Motion: Film Photography,
Algorithims. Amsterdam: Amsterdam University Press.

Savedof‘f.,. B.(2018), Belgesel Ozerklik ve Fotograf Sanati, Fotograf Felsefesi (Doganin Kalemi
Uzerine Denemeler) i¢inde, (Der.) Scott Walden Cev: Aylin Unal ve Hiiseyin Yilmaz.
Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar1 139-166.

Sekula, A.(1984). Photography Against the Grain: Essays and Photo Works. Halifax: Press of the
Nova Scotia College of Art and Design, 1973-1983.

Slater, D. (2003), Photography and Modern Vision: The Spectacle of ‘Natural Magic’. in Visual
Culture, (Der.) Chris Jenks, Newyork: Routledge Press 218-237.

(Cevrimigi: Aym eser: http://web.mit.edu/uricchio/Public/Documents/media-in-transition/Slater-
Photography%20and%20Modern%20Vision.pdf Erigim tarihi: 12.10.2019)

Sontag, S. (2011). Fotograf Uzerine. Cev: Osman Akinhay, Istanbul: Agora Kitapligi.

Tagg, J.(1988), The Burden of Representation Essays on Photographies and Histories. Minneapolis:
Minnesota University Press.

(Cevrimigi: Aym eser: http://sites.uci.edu/asianamarthistory2016/files/2016/03/04.06-Tagg Erisim
Tarihi: 10.07.2019)

Trachtenberg, A.(2008). Through a Glass, Darkly: Photography and Cultural Memory. Social
Redearch: An International Quarterly, 75(1), 111-132.

Walden, S.(2018). Fotograf Felsefesi (Doganin Kalemi Uzerine Denemeler). (Der.) Scott Walden
Cev: Aylin Unal, Hiiseyin Yilmaz. Istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari

Walden, S.(2018). Fotografta Gergeklik, Fotograf Felsefesi (Dogamn Kalemi Uzerine Denemeler)
icinde. (Der.) Scott Walden Cev: Aylin Unal ve Hiiseyin Yilmaz. Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari 115-136.

Walton, K. L.(2018). Gegirgen Fotograflar: Fotografik Gergekligin DogZasi Uzerine. Fotograf
Felsefesi (Doganin Kalemi Uzerine Denemeler) i¢inde. (Der.) Scott Walden Cev: Aylin Unal
ve Hiiseyin Yilmaz. Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar1 29-67.

Yaykin, M.(2017). Fotograf Ideolojisi Algida Ger¢egin Bozulumu. Istanbul: Kalkedon Yayincilik.
Yurdalan O.(2007). Belgesel Fotograf ve Fotordportaj. Istanbul: Agora Kitaplig1.

www.turkishstudies.net/appliedsciences


http://web.mit.edu/uricchio/Public/Documents/media-in-transition/Slater-Photography%20and%20Modern%20Vision.pdf
http://web.mit.edu/uricchio/Public/Documents/media-in-transition/Slater-Photography%20and%20Modern%20Vision.pdf
http://sites.uci.edu/asianamarthistory2016/files/2016/03/04.06-Tagg

