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JACQUES AUDIBERTI'NIN KOTULUK KOL GEZIYOR ADLI
YAPITINDA KOTULUK, SIDDET VE RENK

Deniz KUZECT* - Sadik TURKOGLU*

0z

Bu calismada siir, tiyatro, roman ve deneme gibi edebi alanlarin
neredeyse tamaminda eserler vermis Fransiz yazar Jacques
Audiberti'nin buyutk tiyatro 6dualiinti almis en 6énemli eserlerinden biri
olan Koétuluk Kol Geziyor adli ti¢ perdelik tiyatro yapitinda kétulik,
siddet ve renk anlatimlarinda siddeti irdelemeye calistik. Bilindigi tizere
siddet ve koéttlik dinya Utzerinde yasayan tim canlilarin bir sekilde
maruz kaldigr bir sorundur. Kéttlik ve siddet ilk caglardan gtiniimuize
kadar hicbir dénemde insanligin diistincesinden ve yasam alanlarindaki
uygulamalarindan eksik olmamistir. Yerylzini saran ve insan
dtistincesinin Grtnu olan koétultk ve siddet edebi alanda da yerini almis
ve diger temalar gibi bircok yazarin ilgi alanini olusturmustur. Eserin
baslhigindan da anlasilacagi Uzere, Audiberti de koétulik temasina
kayitsiz kalmayan yazarlardan biri olmustur. En azindan Koéttlik Kol
Geziyor baslhgi, eserinde dikkat cekiciligi ile anlamli gortilmektedir.
Kotialugin ne derece kol gezdigini, 6zellikle koétultgin kaynagi olan
insan duslncesinin nasil ortaya ciktigini, insan c¢ikar ve egolarinin ve
paylasimda hazimsizligin ve her turlll insan zitlagmalarinin sonucu
kotultigtin kol gezdigini ispatlamaya, siddet ve kottltigin hukim
strdiigdh bu piyeste renk anlatimlar1 ve simgesel degerleri verilerek
siddete ve kotultige tesirleri irdelenmistir. Dilbilgisinin temel
konularindan biri olan niteleme sifatlar1 olarak renklerin kullanilmasi
konusunda Audiberti’nin Kottltik Kol Geziyor adli eserinde siddetle ilgili
farkli anlamlara gelen ilgin¢ 6rnekler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kotuluk, edebiyatta kotultuk, siddet ve
renkler, renklerle dil 6gretimi
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EVIL, VIOLENCE AND COLOR IN JACQUES AUDIBERTI'S
WORK CALLED “EVIL RUNS”

ABSTRACT

In this study, we tried to analyze the evil, violence and color
expressions of the violence in the three-act play called Evil Runs which
took the major theater awards and being one of the most important
works of French author Jacques Audiberti who has given many works
in almost all literary fields such as poem, play, novel and essay. As it is
known, the violence and the evil are the problems faced by all living
things in the world, in any way. From the early ages to the present time,
evil and violence exist always in mankind’s thinking and living areas.
Evil, embracing the earth and being the product of human thought and
violence have taken place in the literary field also, and constitute the
points of interest of many authors like other themes. As can be seen
from the work’s title, Jacques Audiberti has also been one of the writers
who are not indifferent to the evil theme. At least, the title “Evil runs” is
seen significant with its notice ability in his play. We tried to examine to
what extent the is evil rampant, particularly the human thought being
the source of the evil that cause to the evil, to testify that evil runs at
the result of the profit and ego of the human, indigestion in sharing and
every kind of human confrontation. And, in this play, in which the
violence and the evil prevail, we also tried to examine the effect of the
expression of color by stating their symbolic values to the violence and
evil. We worked on interesting examples in the use of colors as adjective
expressions, which is one of the main subjects of grammar, in the work
of Audiberti's Evil Runs.

STRUCTURED ABSTRACT

In this study, we tried to examine the narrative of evil and violent
narratives in the three-act drama “Evil runs”, one of the most important
works of the French writer Jacques Audiberti, who produced works in
almost all literary fields such as poetry, theatre, novel and essay. The
data were obtained by scanning the text forming the play and the
replica was taken into consideration. In the data analysis, with
descriptive and systematic method analysis approach is used as a
method. The play has been discussed in terms of theatrical technique
including subjects such as subject, time, place and people. Violence
and evil were reflected in colour expressions. As it is known, violence
and evil are a problem that all living beings on the world are exposed to
in some way. From the first ages to the present, evil and violence have
never been missing from human thought and practices in life spheres.
Evil and violence, which is the product of human thought, has taken its
place in the literary field and has been in the interest of many authors
such as other themes.

As can be seen from the title of the work, Audiberti was one of the
writers who were not indifferent to the evil theme. At the very least, the
title "The Evil runs” is seen as remarkable and meaningful in his work.
In this game, it has been observed how evil runs and especially human
thought, which is the source of evil. The result of the human ego, the
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sharing and all kinds of human oppositions have been tried to be
proved in this play where evil runs. In this play where violence and evil
run, the effects to violence and evil are examined giving colour
expressions and symbolic values. In the game, there are some
interesting examples of violent from different meanings in subject of use
colour expressions in theatre replicas. The use of colour is widely used.
The game tells the pathetic story of an inexperienced young girl who,
when first exposed to evil, chose to accept evil instead of being
destroyed. In this game, the author's richness of speech, the meaning of
the elements based on the laughter, the taste produced in the style is
its main feature.

The author wrote this work in the anxiety environment at the end
of the Second World War. In accordance with the title of the work, evil is
everywhere. There is a tendency continually of make the evil in the
King's in the attitudes and behaviours he shows against his people and
his own family even and the behaviours of people towards one another.
The event takes place on three scenes. Disregarding the rules of decree,
the police victim, a pure princess, reveals the evil truth she hides from
her. This allows the control to enter. A series of actions are taken to
finish him while the evil runs. The game is a game written for
adolescents. Although he acts in evilness the game is both laughter-
based and melancholic. Horror, which is the main source of evil,
prevails in both the space and the behaviour of people. Time is
especially at midnight when fear is dominant. The space is a dark guest
room. The darkness of the night is both the source of fear and the
keeper of evil. It contains all kinds of fear and anxiety in the dark. It
contains all kinds of fear and anxiety in the dark. All evil is considered
to be born out of the dark. The black colour here is the colour of the
dark night, the moustaches of the sheep symbolizing the soldiers and
the scary elements such as the eyes of the King. Colour expressions are
used with reinforcing prepositions. Even colours can somehow become
a tool of fear and violence. According to the princess, the King's black
eyes are sleep-catching eyes. The colour expressions here are used to
portray the animals they call symbolic as more intimidating with verbal
prepositions such as verbally crimson, dark green, and dark black. A
red-blooded animal, a wicked buffalo, is one who has fallen in blood,
especially if it is pitiful, who has fallen in the struggle for survival. The
colour expressions are most often mentioned in the lines of the first act
and less of the second act. The lines of the third act are almost
nonexistent. In this masterpiece of Audiberti, colour words are
identified with evil and violence. They symbolize violence because they
are the colours which evoke evil and blood. The second act of the play
takes place in the same place. Fear elements are still continuing. Time
is a time of night and darkness prevails. The princess and nanny are in
their rooms. The voice behind the door is again the voice of a King.
When the time comes, the King alone has the power to forgive no one.
So much so that even if the requests and orders are not fulfilled, it does
not hesitate to kill even the closest ones. In the later parts of the second
act, he speaks of fear of offending God and fear of established order.
However, in this play, social fear is emphasized rather than individual
fears. The colour narratives that dominate the play describe the severity
of fear and threat sources at the beginning of the play, while the colours
dubitation made in the play add fascination ant excitement. However,
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when the colour expressions tell about the uncertain fears at the
beginning of the play, they lose their effects in the third act with the
advancement of the play, and all the fears are revealed and the colours
disappear. The fear of the king and his soldiers dominates the whole
environment. It is felt that military forces are a cause of fear because
they ride with guns. The space is the same in the last act. Even the
space continues to be an element of fear with its colour and other
violent features. Wounds, threats, lies, intrigue and malice are seen in
all three acts. The princess, who uses evil cunning and the evil in the
king's palace, has finally achieved his father's power. The play is
basically based on fear and violence. The two of them go horse head.
The king is the source of these elements. Those who are exposed to fear
and violence do not have the status and the usual names.

Keywords: Evil, Evil in literature, Violence and Colors, Education
with color.

Giris

“Kotilik” yaygin bir tema olarak Audiberti’nin oyunlarinda sik sik kendisini gosterir. Kotiiliik
Kol Geziyor (Le mal court) deneyimsiz bir gen¢ kizin kétiiliikle ilk karsilasmasinda, mahvolmak
yerine kotiiliigii kabullenmeyi se¢mesinin acikli 6ykiisiinii anlatir. Tiyatroda sz tiretme zenginligi,
giildiiriiniin anlami, bigemdeki zevki onun temel 6zelligidir. Yazar bu yapiti Ikinci diinya savasmin
hemen bitimindeki kaygi ortaminda kaleme almistir. Olay {i¢ sahnede cereyan eder. Edep kurallarini
hige sayan polis kurbani saf bir prenses, ailesinin kendisinden gizledigi kotiiliik ger¢egini agiga ¢ikarir.
Bunun denetlemeye girmesini saglar. Kotiilik kol gezerken onu bitirmek igin bir dizi eylemlere
basvurur. Yeni yetmeler i¢in yazilmig bir oyundur. Koétiiliigli hirginlik i¢inde islemesine ragmen oyun
hem eglenceli hem de melankoliktir. Kotiiliigiin temel kaynagi olan korku hem mekanda hem kisilerin
davranislarinda egemen olmaktadir. Ik perdede yazarin ¢ok¢a kullandig1 kara renk ile olay zamani
gecenin i¢ ige gectigi, birbirini tamamladigi goriiliir. Gecenin karanligi hem korkunun kaynagi hem de
kotiiliiklerin saklayicisidir. Karanlik, kisiler iizerinde gece korkusunu tetikler. Tiim kotiiliiklerin
karanliktan dogdugu kabul edilir. Kara burada karanlik geceyi, askerleri simgeleyen koyunlarin
biyiklar1 ve Kral’in gozleri gibi korkutucu 6gelerin rengidir. Prensese gore Kralin kara gozleri uyku
kagiran gozlerdir. Renk anlatimlar1 burada sozel olarak kipkizil, yemyesil, kapkara gibi pekistirme
edatlariyla simgesel olarak niteledikleri hayvanlar1 daha korkutucu olarak gdstermeye yaramaktadir.
Renk anlatimlar1 en ¢ok birinci perdenin ve daha az ikinci perdenin repliklerinde gegmektedir. Ugiincii
perdenin repliklerinde yok denecek kadar azdir. Audiberti’nin bu bagyapitinda renk sozciikleri kotiliik
ve siddetle 6zdeslestirilmektedir. Kara kotiiliigh cagristirirken kirmizi siddeti simgelemektedir.

Yontem

Jacques Audiberti’nin Kotiliik Kol Geziyor adli ii¢ perdelik piyesinde tematik yontemle siddet
ve kotilligiin varligini, siddetin ve kétiiliigiin piyesin sonuna kadar devam edip etmedigi irdelenmeye
calisilmistir. Kisilerin psikososyal durumlari piyesin basinda, ortasinda ve sonunda siddet ile
iligkilendirilerek psikolojik ve sosyal pozisyonlarmin hangi yonde degistiklerini gozlemlemeye
caligilarak siddetin hangi vasitalarla, nasil uygulandigin1 sahne sahne kisilerin repliklerinden alintilar
yapilarak arastirilacaktir. Yine kisilerin repliklerinde kullanilan renk ve renk sifatlarinin siddete nasil
etki ettigi, kullanilan renklerin simgesel ve anlamsal deger ve Ozellikleriyle ve gonderme yaptig
anlamlarla (Bak. Tiirkoglu 2003: 277-290) birlikte ele alinarak Jacques Audiberti’nin Kotiliik Kol
Geziyor adli piyesinde siddetin ve renklerin boyutu anlamlandirma siiregleri kullanilarak
irdelenecektir. Kotiilik kavrami Baudelaire tarafindan siyah renkle egretilemeli olarak siire
yansitilirken, Audiberti de kotiiliigii ayni renkle bir tiyatro eserinde ele almistir. Dilbilgisi 6gretiminin
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temel konularindan sifatlarin 6gretimine katkisinin olup olmadigr renk sifatlarinin sayisal bakimdan
siklig1 ve etkileri arastirilacaktir.

Bulgular

Jacques Audiberti’nin Kotiiliik Kol Geziyor adli piyesinde piyesin adinda mevcut oldugu gibi
tamaminda da kotiiliiglin hakim oldugu izlenmistir. Kotilik piyes kisileri arasinda siireklilik
gdstermekte piyesin basindan sonuna kadar varligin1 devam ettirmektedir. Ozellikle siddet ve renk
sifatlar1 piyeste sik¢a kullanilarak piyese ayricalikli bir etki katmistir. Korkunun hékim oldugu
gozlenmistir. Dilbilgisi agisindan sifatlarin kullanimlar ve pedagojik degerleri ile sinif i¢i gretimde
ornek teskil edecek ve verilmek istenen etki bakimindan da akilda kalic1 6zelliklere sahip olmalari
miinasebeti ile dil 6gretiminde kullanimlarinin yararli olacag1 goriilmiistiir.

Tartisma

Birinci Perde: Birinci perdenin mekani iki iilke sinirina yakin bir yer. Sinir ve sinira yakin
yerler genellikle siddete agik yerlerdir. Saldirilarin ardi arkasi kesilmez. En azindan her an bir saldiri,
siddet korkusu, bir tedirginlik sebebi olacak mekandir. Eserin ilerleyen asamalarinda kisiler mek&nin
vermis oldugu korkuyu hissederler ve zaman zaman dile getirirler.

Konuk Odasi: Yabanciliin vermis oldugu korku, yalnizlik hissi, tedirginlik ve esenliksizlige
yol acacak mekandir. Tiyatro kisilerinin kapiyr kilitlemeleri ve kilitli kapi arkasindan yapilan
diyaloglar agikca konuk odasinin tiyatro kisisi Prenses Alarica ve Dadi1 i¢in korku mekéani oldugunu
gostermektedir.

Zaman: Birinci perdenin cereyan etmeye basladigi zaman yatma vaktini gdstermektedir. Yani
karanliktir. Karanlik, i¢inde her tiirli endise ve korkuyu barindirir. Genellikle gece kotiiliiglin kol
gezdigi zamanmi ifade eder. Korkanin korkularinin sebebi oldugu gibi korkutanin da yakalanma
korkusu, taninma korkusu yasadigi zaman araligini ifade eder. Bu yiizden kara, karanlikla esdeger
anlamlar tagir. Bircok kotiiliigl orttiigi gibi kotiiliikleri de i¢inde saklar. Korku verici ve {irperticidir.

Kisiler: Birinci perdenin kigilerine bakildigi zaman Prenses Alarica, prensesin dadisi
Toulouse, F... ile ifade edilen kisi ilk etapta kim oldugu bilinmeyen, Tegmen, General (Courteland
Basbakani), Parfait (Bati Ulkesi Krali) Rosette Cardinali (Bati Ulkesi Basbakani), Celestincic
(Courteland Krali). Kisilerin sosyal pozisyonlar1 geregi korku unsuru olduklart goriilmektedir. Krallar
tek basina giicii elinde bulunduran kisilerdir. Elinde giicii ve kuvveti olan krallar astif1 astik kestigi
kestik ifadeleriyle taninmislardir. Montherlant’in Kral Ferrante’1 soyle der. “Eger doktiigiim kanlarla
iftihar edecek olsaydim, harplerde veya baska ugurda doktiigiim kanlar1 hatirlardim” (Montherlant,
1952: 46) Bagbakanlar da krallar gibi devlet erkini elinde bulunduran kisiler olmalar1 nedeniyle korku
kaynagidirlar. General ve Tegmen de iiniformalar1 geregi korku unsuru durumundadirlar. Silah
tagirlar, askeri giice sahiptirler. Askeri giicleri karsi taraf igin bir korku sebebidir. Tiyatro eserinde
cereyan eden kotiiliikk bu kisilerin sosyal pozisyonlar1 ve sahip olduklar erkler dogrultusunda esere
yansir.

Prenses Alarica ve dadist Toulouse bulunduklar1 mekanin iirkiitiicii tedirginligi ile kisilerin
cinsiyeti psikolojik baskinin artmasina yol acgtigindan endiseleri korkuya doniisiir. Birinci perdenin ilk
basinda zaman gece yarisini geg¢mistir. Karanlik, kisiler iizerinde gece korkusunu tetikler. Tiim
kotiiliiklerin karanliktan dogdugu kabul edilir. Prenses Alarica korktugu i¢in uyuyamamaktadir.
Yatagin rahat olmamasi bir bahaneden ibarettir. Uyumak i¢in bir seyler igmek ister. Dadis1 miidahale
eder. “Uyumak igin baska seylerden medet umma. insan uykuyu kendisiyle uyur. iplikle dikis
dikersin. Atla dortnala kosarsin. Uykuyu da kendinle uyursun.”(Audiberti, 1965:7) Su veya benzeri
stv1 igmek korku ve sok durumlarinda yatistirici olarak bir tiir ilag niyetine verilir. Trafik kazasi
geciren birine, sokla bayilan birine genelde su sok atlatici olarak verilir. Dadi da yeni bir teklif ile
prensesi korku durumundan kurtarmaya ¢alisir. Dadinin koyun say teklifi onu uykuya daldirmak soyle
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dursun korkunun psikolojik baskisi altinda prensesin gozlerinin Oniine kara kara biyikli hayali
koyunlar getirmesine neden olur. Burada korku unsuru erkek cinsiyetiyle bas gdostermekte ve asil
korku kara biyigiyla erkektir. Nitekim kapinin ilk arkasina gelecek de yine ismi cismi bilinmeyen bir
erkek olacaktir. Burada “Kara Biyiklar” renk yinelemesiyle vurgulanmis ve giiclendirilmis olarak
rengin artan etkisi korkunun artan etkisi anlamima gelmis durumdadir. Ancak burada secilen renk
karadir ve kara (siyah) renk olarak karamsarlik ifade eder. Karanlik bir gece ve kara kara biyikli
koyunlar korkmak i¢in yeterli unsurlardir. Kara renksel benzesimiyle karanlik bir gecede yabanci bir
mekanda yalnizlikla beraber giiclii bir korku unsurudur. Karanliklar tiim kétiiliikleri gizler. Bu
sebepledir ki kurt karanlig1 sever denmektedir. Tiim yabanci hayvanlar karanlikta avlanir, hirsizlar
karanlik geceleri tercih ederler, katiller yine karanlikla hayallerini gerceklestirirler. Korku filmlerinde
hep karanlik mekanlar hakimdir.

Prenses Alarica’nin “kara kara biyiklar” ifadesini dadis1 soru ile tamamlar. “Bryik mi1? Koltuk
degnegi mi dedin? Bunlar koyun olmasa gerek.” (Audiberti, 1965:8) Karanligin kucaginda yabanci bir
mekanda ve karanlikta karanlik diisiincelerle iki zayif insan; biri siirekli saraylarda korumalar
esliginde yasamis geng bir prenses, digeri de onun golgesi olmus dadi. Her birinin korkusu farklidir.
Dadinin korkusu kendisi i¢in degildir. Onun korkusu daha ziyade Prenses Alarica i¢indir. Prensesin
basia gelecek her hangi kotii bir seyin hesabini agir 6deme korkusu ve kendi evladi gibi biiylittiigii
prensesi kaybetme korkusudur. Korkunun kaynagi kotiiliiktiir. Koyun sembolik olarak kotiiliik ifade
etmez. Ozellikle tersi anlamlar ifade eder. Prensesin kara kara biyikli koyunlar1 gercekte var olan ve
kotiiliigli yaratan, korku salan unsurlardir. “Koyun mu? Degil elbet. Eski askerler bunlar. Komutanlar,
cocuklar, neler de neler!” (Audiberti, 1965:8) Prensesin cevabina dadi “Erkek diyip ¢iksana isin
iginden.” (Audiberti, 1965:8) der. Yazar 6nsoziinde dedigi gibi “insanin ne oldugu, hayatin ve 6liimiin
gizleri kadinlarin agzindan” (Audiberti, 1965:5) anlatilir. Koyun sayma islemi kara kara biyikli
askerlere doniisiir. Kara biyikli askerler komutanlar korku unsuru olurken, repliklerde gegen hayvan
kelimesi ile yine korkuyu ifade etmeye galigir. “Kipkizil bir manda boynuzlariyla yemyesil. Hem de ii¢
tane birden. Ne tuhaf bir manda bu! Kocaman kapkara gozleri var. Yarabbi ne kadar da acili bir hali
var.” (Audiberti, 1965:9) Hayvanlarin savasarak hayatta kaldiklar1 bilinir. Bu yasam miicadelesi
beraberinde siddetli vahsi sahnelerin araci olurlar. Tasidigi boynuzlar ve acili durumu siddet ve
korkunun iki yiiziidiir. Siddet varsa muhakkak siddetin bir uygulayani, bir maruz kalani yani bir
glicliisti ve bir zayifi vardir. Korku yine renk anlatimlar1 kuvvetlendirme edat: ile katlanarak verilir.
Kizil kipkizil, yesil yemyesil, kara kapkara olur ve rengin derecesini artirdigi gibi simgeledigi seyin
yani korkunun en ist diizeyini anlatir. Kizil renk kirmizidan hareketle kana gonderme yapar. Kan ise
siddeti, 6liimii ve korkuyu anlatir. Kipkizil bir hayvan, kipkizil bir manda 6zellikle acinacak haldeyse
kanlar i¢inde kalmis, yasam miicadelesinde yenik diismiis birini ifade eder. Yemyesil boynuzlar korku
ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Prensesin ruh durumu verilirken korku yiiklii renk sifatlari, eylem
tanmimlamalar1 ve isimler korku unsurlarini anlatir. Parmaklik ve gozcii korkuya kars1 kalkan vazifesi
goriirler. Parmaklik diisme korkusuyla yapilmis korkuyu engelleyen bir gorevi iistlenir. Bu nedenle
rengi beyazdir. Zitlik igerisinde yine korkunun neden oldugu bir sonugtur. Oliim korkusu ve diisme
korkusunun sonucudur. Beyaz siddetle savas arasindaki barig1 simgeledigi gibi beyaz parmakliklar da
6liimle yasam arasindaki ince ¢izgidir.

Tiim bu renk anlatimlar1 korku icerir ve rengi kara, kapkara bir gecede prenses “i¢im karardi.”
(Audiberti, 1965:9) diyerek repligini tamamlar. Ve dadinin cevabi siyah renkle birlikte korkuyu
dogrulama niteligindedir. “Buyur bakalim. Tamam. Olan oldu. Bir daha uyku tutmaz beni. Geceden
hayir kalmadi. Is1g1 yakalim bari.” (Audiberti, 1965:9) Kapkara gecenin karanligi, kapkara gozlerle
kapkara biyiklarla yogunlastirilinca sabahin yolu iple ¢ekilmeye baslanir. Karanlik korkuya,
karamsarliga siiriiklerken 1sik, aydinlik, giindiiz korkudan kagisi, rahatlik ve i¢ huzurunu ifade eder.
Korku zamani uzatirken karanlik korkuyu tetikler. Gelmeyen sabahi ulagilamayan uykuyla degil de
lambanin yanmasi sonucu elde edilen 1sik sayesinde korkunun baskisinin indirgenmesiyle
karamsarliktan kagip kurtulmak istenir. Ancak giin 15181 ile lamba 15181 aym degildir. Ciinkii her ne
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kadar oda bir nebze aydinlansa da disarida hemen kapinin arka tarafinda korku salan bir gece vardir.
Yanan lamba bir nebze rahatlama verse de korku devam etmektedir. Bu belirsizligi dadi saatin akrep
ve yelkovani ile ifade eder. Dadi “Saatin akrebiyle yelkovanini bile zor segiyorum.” (Audiberti,
1965:9) diyerek lambanin 15181min giin 15181 ile ayni sey olmadigini, giin 15181 gelmeden korkunun
tamamen yok olmayacagimi ifade eder. Dama taglarinin siyah ve beyaz ifade edilmesi kotii-iyi,
aydinlik- karanlik, korku-esenlik zithigini ifade eder. Karli bir gecede gecmeyen zaman, bitmeyen
korku, karamsarlik ve mutsuzluk an1 “doénmeyen tekerlek” ifadesi ile korkunun ve karamsarligin
geceye hakim oldugunu gdosterir. Donmeyen tekerlek zamani durdurdugu gibi kisileri kapkaranlik
geceye hapseder. Diger taraftan donen tekerlek de korku salar. Donen tekerlek ise disaridan gelen
tehdit ve saldirnin 6nciisiidiir. Once tekerlek sesi gelir, tekerlek sesinden sonra muhtemel tehdit
unsuru kendini gosterir. Ayak seslerinden korkuldugu gibi, insanlar heniiz gérmedikleri seyin ayak
seslerinden huzursuz olup korkuya kapilirlar. Dadi ve prenses bir bilinmeyen, bir belirsizlik ortamina
hapsedilmis gibidirler. Kulaklar1 digarida, digaridan gelecek her tiirlii tepkiye olumsuz bakabilecek ruh
hali ve ortama sahipler. “Demin bir tekerlek sesi isittim. Tiiylerim diken diken oldu.” (Audiberti,
1965: 10)

Bu iki kadinin korkularindaki asil unsur erkektir. Gece, karanlik ve diger korku unsurlari, asil
erkek korku unsurunun destekgileri durumundadir. Kurt karanligi sever. Bu iki kadin igin erkek her
hangi bir vahsi hayvan gibidir. Nereden ¢ikip gelecegi, hangi tekerlek sesinin arkasindan belirecegi
belli degil. Kadinin asil korkusu kapkara gozleri, kapkara biyiklari ile erkeklerdir. Tekerlek sesi bir
erkegin gelmesini ve onun verdigi korkuyu simgeler. Bunun siirekliligi ise siddete doniisiir.

Prenses Alarica’nin “Peki evlilik kocami da erkek kiligina m1 sokacak?”” (Audiberti, 1965: 10)
sorusu evliligi ile ilgili endiselerini, kendisini uyutmayan gecenin asil korkusunu olusturmaktadir.
Kadinlarin erkeklere karsi savunmasiz oldugunu ve tiim kétiiliiklerin erkek kaynakli oldugu ifade
edilir.

Piyesin ilerleyen boéliimlerinde prenses ve dadi evlilik ve mutluluk {izerine konusurlar.
Evlilikteki mutlulugun “kadimin biitiinlin yaris1” olmasiyla elde edilecegini gostermektedir. Gecenin
karamsarligi lambanin 15181 ile dagitilmak istenmekte ama siirekli bir korku prenses ve dadiya hakim
durumdadir. Prenses evlenecegi Kral’in dudag: iizerindeki golgeden korkar. “ama asil su golge,
dudagmin ucundaki su goélge korkutuyor beni. Korkutuyor beni. Hayatindan memnun degil sanki...
Aglamusg gibi... Nesi var acaba?” (Audiberti, 1965: 11)

Dudagin tistiindeki kara golge dudagin duygu hareketlerini ifade eder. Alintida ifade edildigi
gibi liziintiilii durumlarda dudak biikliim biikliim olur ve hiiznii, lizlintiiyli yansitacak isaretler ortaya
cikar. Piyesteki onemli kisilerden biri kral’dir. Krallarin {iziintiilii anlarindan bahsederken Kral’in da
bir erkek oldugu vurgulanir. Elinde sahip oldugu giicii ve erki her an kotiiye kullanmasi beklenir.
Prensesin bu evlilikte tereddiitleri vardir. Kral sosyal pozisyonu ve yonetimdeki statiisii itibariyle
hakim durumdadir. Her seye ve herkese hitkmeder. Halk agisindan Kral bir korku unsuru iken, Kral
agisindan da halk korku unsurudur. Bu es bile olsa, halk Kral’dan gelecek zulmii korkuya
doniistiiriirken Kral da halktan gelecek bir korkuyu siirekli i¢inde yasar. I¢inde yasattig1 bu korku ile
stirekli halki korkutmaya c¢aligir. Prensesin korkusu da Kral’in iiziintiisliniin arkasina gizlemis oldugu
korkudan kaynakli siddetin ortaya ¢ikmasidir.

Prensesin esi olacak Kral’in gozlerinin rengini merak etmesi de yine korkunun isareti olarak
ortaya ¢ikar. Prensese gore kara gozler uykusunu kagiran goézlerdir. Ona gore kara gozler kotii ve
korku sacan bir karakterin belirtileridir.

Devam eden uykusuz gecenin korku dolu anlar1 kapinin siddetli bir sekilde doviilmesi ile iyice
artar. Kapimin doviillmesi {i¢ kez st lste tekrarlanir. Kapinin arkasina kadar yaklagsmis olan korku
prenses ve dadisimin hakli korkularini dogrular 6zelliktedir. Belki de dadinin duydugu tekerlek sesinin
getirdigi korkudur. Beyaz parmaklik gibi kapi da nereye kadar oldugu bilinmez korkuyu bir nebze
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engelleyen bir aragtir. Ama korku devam eder. Prenses “korkuyorum” diyerek duygularimi ve ruh
halini ifade eder. Ama korkunun korkuyu tetikledigini sdylemek miimkiindiir. Dadinin ifade ettigi gibi
“Sakin ha! Korkarsan, korkutanin cesaretini artirirsin.” (Audiberti, 1965: 12) Gecenin karanligina
katki saglayan kapinin vurulmasi ile korkunun dozu hizla yiikselir. Belirsiz korku belirsizligini
korumakla birlikte kapinin vurulmasiyla sebebi belli olmayan korku sebepli korkuya doniisiir.
Korkmak icin bir sebep vardir. Cilinkii gecenin bir vakti kim oldugu bilinmeyen biri tarafindan kapi
doviilmiistiir. Disaridan gelen ses prensesin esi oldugunu belirterek “Benim Kral” (Audiberti, 1965:
13) der. Gecenin karamsarligi, dadi ve prensesin ruh halleri ve korkulu duygusalliklar1 ve disaridan
gelen sesin tutarsizli§i dadinin kusku ve korkularini artirir. Ve disaridan gelen sesten Kral oldugunu
ispat etmesini bekler. Dadinin goérevi geregi korkusu prenses i¢indir. Emin olmadan kapry1 agmak
dadmin gorevini suiistimal ettigi anlamina gelir. Kapiy1 agmamak da Kral’a itaatsizlik olacagi igin her
iki durumda da dadi korku yasar ve telafi edilebilir olan1 segerek sesin Kral olup olamadigini
ispatlamasini tercih eder. “SES- Kimseyi ¢agirayim deme. Sana Kral oldugumu séyledim. S6ziimii
dinlemezsen bagini kesilmis bil.” (Audiberti, 1965: 14) Kral istedigini yaptirir. Yapilmadig: takdirde,
en basit bir itaatsizlik Kral’in zulmilyle sonuglanir. Kral demek gilic demektir. “Giiciin etkinligi,
sekillendiriciligi, 6ngérdiigli hayat ve bu dogrultuda baska diinyalar1 ¢evrime ugratma, o diinyalarin
degerlerini, yani insani sermayelerini kirma eylemidir.” (Ergetin, 2006: 65) Kapinin ardindaki ses de
Kral sifatin1 kullanarak korku sacar ve tehdit savurur. Piyes temel olarak korku ve siddet iizerine
kuruludur. ikisi at basi gider. Kral bu unsurlarin kaynagidir. Korkuya ve siddete maruz kalanlarin
statiileri ve olagan bir isimleri yoktur. Onlar "F..." seklinde sadece biiyiik bir harfe indirgenmistir.

Kapi agilir F... igeri girer ama dadinin kuskular1 devam eder. Dad1 Kral degilsiniz diyince F...
tehditler savurur ve “Seni astiracagim.” (Audiberti, 1965: 16) seklinde tehditler yapar. Dadinin cevabi
gecikmez “Son astiran iyi astirir.” (Audiberti, 1965: 16) F... nin krallik oyunu devam ederken dadi da
muhafizlar1 ¢agirmakla tehdit eder ve cagirir. Gorevi prensesi korumak olan tegmen igeri girer.
Arkasindan Silvestrius da gelir. Tegmen’in F... yi tutuklayacagini sdylemesi tizerine F... pencereden
atlar. F... kipirdamayacak kadar yaralanmigtir. Bir miiddet prensesle Dadinin odasinda kalir. Tekrar
kapi calar.

Ikinci Perde: ikinci perde aym yerde cereyan etmektedir. Korku unsurlari heniiz devam
etmektedir. Zaman gecenin bir vakti ve karanlik hiikiim siirmektedir. Prenses ve Dadi odasindadirlar.
Bu sefer iceride yarali halde bulunan F... bir paravanin arkasinda yatmakta iken bir erkegin prensesin
odasinda ne isi olur korkusu hakimdir. ikinci perdede bu korkunun i¢ tartismasi siirerken kapi bir kez
daha ¢alinir. Kapimin arkasindaki ses yine bir Kral’in sesidir. Zamani geldiginde Kral tek basina hig
kimseyi affetmeyecek giice sahiptir. Oyle ki istekleri ve emirleri yerine getirilmezse en yakinlarini bile
oldiiriir. Montherlant’in 6lii Kralice adli tiyatro eserinde Kral soyle der: “Ogluma gelince, asla. Eger
istedigim gibi yetismezse, Oyle zannediyorum ki, onu o&ldiirmeye kadar varirim.” (Montherlant,
1952:114) Gorildiigi gibi Kral’in dudaklarindan ¢ikacak bir kotii emir bir bagkasinin hayatinin sonu
olabilmektedir.

Bu sahnede Parfait ile Cardinal odaya girerler. Kisa bir tanigma merasiminden sonra Kardinal
dadiya kars1 sozli saldiriya geger. “Sayin bayan bu Hint kumasini iyi ki elden ¢ikarmamigsiniz. Ama
diistiniilecek olursa, artik ona goz kulak olmaniza gerek kalmadigi anlasilir. Elbet bu sizi iizecektir.
Cok tizecektir.” (Audiberti,1965: 32) Buradan anlasiliyor ki Parfait ve Kardinal ilk firsatta prenses ve
dadiy1 ayirmak isterler. Ama prenses bunu istemez. Konugmalar karsilikli kendi memleketlerini 6vme,
otekinin memleketini elestirme dogrultusunda siirer ve zitlagmalar siirece hakim olur. Prenses
Alarica’ya Kardinal’den uyar1 gelir. “Cocuksunuz! Kiminle konustugunuzu bilmiyorsunuz.”
(Audiberti, 1965: 34) Kardinal’in prensese yiiklenmesi sonucu Kral Parfait “Kardinal Cenaplar1”
diyerek Kardinal’i uyarir. Fakat Kardinal’in hem de Kral’in soyledigini iki kez taklit ederek
yinelemesi Kardinal’in Kraldan daha Kral oldugunu gdstermektedir. “Kardinal Cenaplar1! Kardinal
Cenaplar1! Gérmiiyor musunuz, insani ¢ileden ¢ikariyorlar. Genelde Krallarin dalkavuklar: olur ama
burada Kardinal Krali ele gecirmis durumdadir. Bir miiddet Kardinal Kirali tazyikler sonra Kral
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igyiizlinli gbstermeye baslar. Kral sdyle der: “...Evet krallarin kalbi olsaydi, benim kalbim de tam ezik
iiziimlere benzerdi. Ama krallarin kalbi olmadig1 goriiliiyor. Bu anlasildiktan sonra, artik sizi kedere
bogabilirim.” (Audiberti, 1965: 36) Kralin dudagi tizerindeki golge sanki belirmektedir. Krallar
astigin1 asar, kestigini keser. Yeter ki yaninda iyi bir dalkavuk olsun. Kardinal “Kesmeyin!
Kesmeyin!” dese de bir dalkavugun gorevi Krali ele gegirmektir. Kral giiclinli dalkavuklarindan alir.
Diger bir ifade ile Kral kendi bagina emir verdigi zaman dalkavugun isi bitmistir. Hal boyle iken
Dalkavuk verilecek emrin yanlishigina veya dogruluguna bakmaz. Verilmis olan emrin kendisine ait
olup olmadigina bakar. Kral dogru bir is yapacaksa o tersini yaptiracak soylemler {iretir ve ona hakli
bakis acilar1 yaratir. O emrin yapilmamasi halinde Kral’in halkin géziinde itibarinin kalmayacagina
kiral ikna ettikten sonra onu Kral’a yaptirir. Iste bu gergek bir dalkavuk profilidir. Montherlant’mn Olii
Kralige’sinde Egas Coelho Ines’i 6ldiirtmek icin Kral Ferrante’a bir siirii dalkavukluk numaras: yapar.
“Egas hapiste olan papazin basim ugurmaktan bahsederken Kral bu evlilikte en az sugu olam Inés
olarak belirtmesine ragmen, devam eden tartismada Kral’in sorusu ile su¢lu evliligi resmilestiren tiglii
halkada zayif halka olarak Inés bulunur ve onun yok edilmesiyle sorunun ortadan kalkacagini Egas
ileri stirer.” (Kiizeci, Tirkoglu ve Biilbiil, 2014:148) Kardinal de Egas gibi Krali ele gegirmek ister.
Kardinal’in “Kesmeyin! Kesmeyin!” demesi {izerine Prenses ile Kardinal arasinda su konusma geger.
“Alarica-Bosuna yoruluyorsunuz. Bu adami goriir gérmez isi anlamistim. Kardinal-Miisaade buyurun,
bugiine bugiin, bir kardinal var karsimzda.” (Audiberti, 1965: 36) Bu sahnede prenses hi¢ esenlikli
degildir. Kral ve kardinal ile siirekli zitlagirlar. Soylemler Kral ve Kardinal igbirliginin sonucunun hig
de iyi sonuglar doguracag: izlenimi vermemektedir. Prenses bu durumu sdyle ozetler “...Kalbine
hanger saplamak i¢in mi getirttiniz bu zavalli hayvan? Bu zavalli hayvan o kadar uzaklardan bunun
icin mi getirttiniz?” (Audiberti,1965: 36) Krallar tim koti islerine kilif bulmak i¢in yOnetimsel
bahaneleri kullanirlar. Piyesin ortalarindan itibaren yonetimsel konular {izerinde diyaloglar gelisir.
Kral devletleraras: tehdit ve savas sdylemlerini anlatmaya baslar. “Ispanya giiney sinirlarimiz1 tehdit
ediyor. Filikalar biitiin musir tarlalarimizi topa tuttu. Danimarka ise kuzeyden sarkintilik ediyor.
Kirmiz1 kasketli Danimarka alaylar biitiin hafta ... ... gecit toreni yapiyor. Kuzeydeki kalelerimizin
altipatlarlar1 6niinde bize kafa tutuyorlar.” (Audiberti, 1965: 37) Kral kralliginin diistiigii kotii durumu
gbzler oniine seriyor. Ulkelerin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda siirekli sinir boylarinda savasa hazir
olduklar1 ve zaman zaman birbirlerinin yasam alanlarina tecaviiz ettikleri goriillmektedir. Burada
kirmizi kasketli Danimarka alaylari ifadesi bu askeri birligin oldukca gosterisli oldugunu ve korku
saldigimi gostermektedir. "Olumsuz anlamlari ile kirmizi kanin, savasin, saldirganligin, atesin ve
siddetin rengidir." (Tiirkoglu, 2003:284) Boga giireslerinde bogay1 kizdirmak i¢in kirmizi bez
kullanildig: bilinmektedir. Diger taraftan tabiattaki zehirli bocek ve hayvanlarin bas kisimlar1 kirmizi
renktedir. Kirmiz1 renkli bocekler korku unsurudur. Kirmizi kasketli Danimarka alaylar1 da bu
anlamda kana susamis korku salan nitelikleri ile gosterilmektedir. Kral Parfait ve Kardinal uzun devlet
meseleleri tizerine konusmalardan sonra Prenses ile evlenmekten vazgectiklerini beyan ederler. Ve
General ile bu konudaki karsilikli konusmalar prensesi tizecek niteliktedir. Kardinal prenses hakkinda
elindeki bir belgeden bahseder “Belgeye gore prensesin ayak parmaklari birbirine yapisikmig. Dahasi
var... Dahas1 var... Generalin kulagina egilir bir seyler sdyler.” (Audiberti, 1965: 43) Bu asamadan
sonraki konugmalar prensesi kii¢iik diisiiriicli seylerdir. Ancak prenses hiddetlenir ve Kardinal’e “Sunu
kabul edin ki saymn bagbakan, bakanlar yiiksek riitbeli usaklardir. Insanlari 6ldiirmek icin gemi
direklerine, hollere, yildirimlara kucak agarlar. Ama gene de en glvenilir en vazgecilmez usak
onlardir.” (Audiberti, 1965: 44) Prenses o kadar ¢cok kizmistir ki kusursuzlugunu anlatmak i¢in evinin
oniindeki kuslari, sincaplar1 ¢agirir ve Kardinalin sorusu {izerine onlara da mi1 kusur bulacaksiniz der.
“Kar gibi beyaz biilbiillerimi, altin saris1 sincaplarimu.... Gece kadar beyaz palpitom! Sen, ayin kiigiik
kara tohumunu tasiyorsun. O nar rengi koskoca gilinesin yamacindaki ayin. Sen ise Gorginom.
...satenden ve fildiginden bir tagsin. Benim gonliimiin tact.” (Audiberti, 1965: 44) Prenses burada
gondermeli renkleri ve saf ve temiz hayvanlar1 kullanarak kendisine yapilan kotiligli aklamaya
caligir. Renkleri, rengi oldugu gercek nesnelere gonderme yaparak verir. Gece kadar beyaz Palpitom
diyerek renklerin kontrast kullanimiyla beyaz biilbiilleri, kusursuzlugu ve temizlikleri ile vurgular.
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Yine altin sarist sincaplar da sincaplarin diinyanin en degerli madeni altin ile ve sar1 renkleriyle ¢ok
degerli olduklarini gostermek ister. Kar gibi beyaz ve satenden ve fildisinden bir ta¢sin ifadeleri de
saflig1 ve temizligi gosterir. Saten piirilizsiizliik ve kusursuzlugu, fildisi ve ta¢ cok kiymetli olan seyleri
ifade eder. Prenses bu benzetmelerle kendisinin en az kuslar1 ve sincaplar1 kadar saf, temiz ve
kusursuz oldugunu anlatmaya ¢aligir.

Kral Parfait’nin i¢inde bulundugu miiskiil durumu, Kardinal’in hamleleri, Kralin iglerine
stirekli el atmasi gibi bir¢ok dalkavukluklar Krali sikar ve onun agzindan Kardinal’in korkular1 ortaya
cikar. “En biiyiik korkaklik, kolu kanadi kirik kisilere kabadayilik taslamaktir. Bunu simdi daha iyi
anliyorum. (Prenses’i gdsterir.) Su kiza bak! Canina okudun! Haydut musun nesin?” (Audiberti, 1965:
47) Kardinal Prenses’e korku salarken Kardinal’in de korkularinin oldugunu su ciimlesinden
anliyoruz. “...Gazetecilerle filozoflarin diline diisersek, tanri bilir ya bizi tefe koyup ¢alarlar...”
(Audiberti, 1965: 48) Kotilik bu piyesin kisileri arasinda hi¢ eksilmeyen bir sekilde varligini
stirdliriir. Ancak bu kotiilik sadece kisiler arasindaki kotiilik degil tiim toplumsal kotiliigi
nitelendirmektedir. Prenses Alarica’nin sozlerinde kilisenin bariscil goriiniimiine karsin siivarilerin
zithlarinin  pariltilari, zirhlarin  iglevselligini ve her an kotiliige ara¢ olmak {izere hazir
beklemektedirler. “Kiliseyi pembe ve gok mavisi ¢uhalarla donatmiglar. Atlilarin zirhlari ise, nehrin
kiyisinda piril piril parhiyor.” (Audiberti, 1965: 48) Burada kilisenin pembe ve gdk mavisiyle
donatilmasi kétiiliige degil sakinlige ve dinginlige isarettir. Pembe iyimserlik, olumlu bakisi, mavi ise
sakinligi ve dinginligi ifade eder. Diger taraftan zirhli athilar kotiiliikk unsurudur piril piril zirhlar ise
paslanmamis, her an kullanima hazir ve boylece siddeti ve korkuyu ifade ederler. Kardinal de siirekli
Krali kétiiliige bulastirir. Kral “Alarica! Alarica! (Kardinal’i isaret eder.) Evlenmemizi... karismayimn
rica ederim. Evlenmemizi bu kardinal denen adam kdstekledi...” (Audiberti, 1965: 48) Kotiilik o
kadar piyese hakimdir ki Kral bir repliginde “...Bakin burada ben bile Kral’dan kagiyorum. Kendi
kendimden kagiyorum.” (Audiberti, 1965: 48) diyerek kendi i¢inde bulundugu kétii durumu ifade
etmektedir.

Ikinci perdenin ilerleyen kisimlarinda tanriyr giicendirmek korkusundan ve kurulu diizen
korkusundan s6z eder. Ancak toplumsal korku bireysel korkulardan daha ziyade vurgulanmistir bu
piyeste. Prenses Alarica “Ben dogulu bir kizim. Kapkara batakliklarin kizi. Bagkentimizin niifusu on
iki bin. Kopekler ve ordekler dahil.” (Audiberti, 1965: 51) diyerek batakliklarin insanlarin saplanip bir
tiirli ¢ikamadig yerleri belirtir. Bu bataklik yine kuvvetlendirme edatiyla kapkara bigiminde renk
sifati ile vurgulanmig, kapkara bataklik olarak iginde bulunulan durumun vahameti gozler Oniine
serilmek istenmistir. On iki bin kigilik baskent egretilemeli olarak kapkara bir bataklik seklinde
gosterilmektedir. Kopekler ve ordekler bu batakligin unsurlarini olustururlar; baglamdaki anlamlarina
gore ordekler korkaklar1 ve yalakalari, kopekler ise kotiiliigli baskalar1 adina yapan dalkavuklari ifade
eder.

Ikinci perdenin sonlarina dogru Kral Parfait ile Alarica arasinda gegen diyalogda prensesin
konugmalarina Kral “Yiiziine kara ¢almak i¢in ¢abalayip durma. Bu derece saf bir hilenin nedenleri
kagmiyor géziimden...” (Audiberti, 1965: 55) diyerek Alarica’nin kotii diistincelerinden vazgegmesini
ister. Kara kétiimser bir renktir. Kotlimserligi ifade ettigini ifade etmistik. Kara ¢almak ise kotiilemek.
Kotii gostermek veya gostermeye caligmak. Zaten Kral izleyen repliklerinde “Piril piril senin igin.”
(Audiberti, 1965: 55) diyerek Prensesin i¢inin tertemiz oldugunu ifade etmektedir.

Prenses ve dadinin odasinda paravan arkasinda yarali halde kimildamadan yatmakta olan F...
kalmak ister ve diyaloglara katilir. Kral tarafindan kiigiik diisiiriilmiis Prenses F...’yi ona kars1 kullanir
ve F... ‘yi dudaklarindan oper. Kral kizar ve “Sayin bay sizi astiracagim.” (Audiberti, 1965: 58)
diyerek tehdit eder. Cok gegmeden “Ben kralim. Bunu sik sik unutuyorsun.” (Audiberti, 1965: 59)
Kral oldugunu tekrar tekrar hatirlatan Parfait ordularinin Saksonya smirin1 o kadar ¢ok ¢ignediklerini
ve athlarinin zirhlarinin kuvvetinden s6z ederken elindeki giicii kullanarak korku salmaya calisir.
Reddedilen geng bir Prensesin gururu ayaklar altina almmustir. Kardinal kotiiliigiin kaynagidir. Kral
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bunun farkindadir ve Kardinal’e “Sen sinsinin birisin. Bir ortalik karistirici, bir gérev hainisin. Ayarin
da iyice bozuk. Evet, dostum, iste ipligin pazara ¢ikti. Ben, ben ¢ikardim. Simdi de seni buradan
kovuyorum. Dogru ¢opliigiine! Anladin m1?” (Audiberti, 1965: 63) diyerek ikinci perdenin kotiiliikle
devam eden son repliklerini tamamlar.

Ugiincii Perde: Ugiincii perdede ayni dekor ile Prenses Alarica ve Ferdnand Prensesin yatag
iizerinde giyinmektedirler. Ugiincii perdeye kadar F... ile gdsterilen kisi Ferdnand olarak ortaya
cikmistir. Ancak Ferdnand'n da ileride sahte bir isim oldugu ortaya ¢ikacak ve Roger La Vaque
olacaktir. Kral Parfait ile evlenmek iizere lilkesine gitmekte olan prenses Kardinalin kiskirtmalar
iizerine Kral tarafindan hor goriilmiis, reddedilmis ve kiiciik diisliriilmiistiir. Prenses Kral’dan
intikanmini alir ve Ferdnand’1 yatagina alir. Ugiincii perde Prenses ve Ferdnand’in konusmasiyla baslar.
Ferdnand ile birlikte olan prenses geri doniis hazirliklarina baglar.

Bu perdede Ferdnand ile konusan prenses “tiifek atarim” derken kotiiliik, siddet ve 6lim araci
olan tiifek ile olan iligkisini anlatarak bu sahnede kotiiliigii siirdiiriir. Insani iliskiler, evlilik hayati,
cinsel hayat ve kadin erkek iligkilerinin sorunsallig1 vurgulanir. Kirali iizmek i¢in bir siirii rol yapan ve
ondan intikam almak i¢in Ferdnand’in yatagina giren Prenses’e “Hadi camim, Kral i¢in {iziilme. Onun
da metresleri olur. O da nasil olsa frengiye yakalanir. Bunu anlamak i¢in 6yle biiylik zekdya gerek
yok. Bu, erkeklerin alinyazisi. Metres peydahlarlar, frengiye yakalanirlar. Artik ben de gitmeliyim.”
(Audiberti, 1965:66)diyerek ortamin karamsarligin1 ve kotiiliiklerin kol gezdigini anlatmaya c¢aligir.
Burada bir hastalik kapma tehlikesi bile korkunun ve siddetin aracina déniisiir. Insanlarin iki
yiizliiliiklerini, gizledikleri diger yiizlerini rol yaparak ve rol yaptirarak anlatmaya calisan prensese
F...de katkida bulunur ve dadisini diisiinen prenses “Giildiirme beni. O da herhalde General’le
yatmugtir.” (Audiberti, 1965: 66) der. Bu konu lizerine tartisma siirerken prensesin konugmalari
iizerine F... “Canimu sikma. Simdi suratina bir yumruk atarim ha! Benim mi haberim yok hayattan?”
diyerek ortami birden siddet ve tehdit ortamina gevirir. Tekrar tekrar canimi sikma der ve kadin erkek
iligki konusunu bu sefer kadinlara getiren F... “Diin gece mi? Diin gece ne oldu? Yoksa yatagina
erkek mi aldin? Eee... ne var bunda? Biitiin kizlar, er gec, yataklarina erkek alirlar.” (Audiberti,
1965:69) F... Prenses Alarica i¢in soyledigi sozleri kagittan okudugunu itiraf eder ve kendisinden
kusgku duyan prensesin sorgulamasi iizerine emniyet adina ¢alisan Roger La Vaque adinda bir gorevli
oldugunu itiraf eder ve evliligin bozulmasindan {ilkesi adina emin olmak igin yaptigini sdyler. Prenses
iizerine kurulan kotii planlarin bir parcasi olan F... Kardinal’in kurguladigi kotii senaryolar1 sdyle
itiraf eder: .. .Kardinal Cenaplar1 senin ayak direyebilecegini de hesaba katti. Evliligin ¢ingirakli bir
rezaletle suya diismesi igin tedbirler aldi. Buraya seni bastan ¢ikarmak i¢in geldim. Dikkatini suna
cekerim ki numaram tutmamis olsaydi, sen gene de sapa oturacaktin. Ciinkili bindiginiz arabanin
tekerleklerine dort dortlilk bir hacamat yapildi. Nehri hicbir zaman asamayacaktiniz. Higbir zaman.”
(Audiberti, 1965:71) Kardinal’in kurguladigi ve F... nin rol aldig1 bu ko6tii oyunu anlatmaya ¢alisirken
toplumsal sorun olan kétiiliigiin her yere ve herkese hakim oldugunu 6zetler. “Her yerde dalavere. Her
yerde sanki... Dayanilir sey degil. Igrenc... igrenc...” (Audiberti, 1965:71) Karsilikli suglamalar,
karsilikli itiraflar her sey kotiiliigiin adina yapilir. Prenses kendisi dahil hi¢ kimsenin dogru
sOylemedigini hatta Kral’m bile yalan sdyledigini beyan eder. Her ii¢ perdeye hakim olan yalan ve
kotiiliik son perdede de devam eder ve Alarica ve F... arasinda yalan {izerine su konusma cereyan
eder: “ALARICA- Ama sen soyledin. F...-Ben gdrevimi yaptim. Gorevimin geregini yaptim.
ALARICA-Iiki yiizliiniin birisin sen. F...-Ne yapabilirdim giizelim emir kuluyum. ALARICA-Su
diinya ¢ok igreng.” (Audiberti, 1965:72)

Uciincii perdenin sonlarma dogru dadi rol alir. Dadi ile Prensesin konusmalar1 Alarica’nin
sOyledigi t¢ kitalik bir sarki ile devam eder. Bu sarkinin son dortliigii yilan olmus kétiliigi ifade eder.

“Ben Saba Kraligesiyim
Cirkeftir, indir artik yerim!
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Beni yuttu bir yilan,
Bundan boyle ben de...” (Audiberti, 1965: 73)

Bu dortliiklerle Prenses igine diigmiis oldugu ¢irkef durumu anlatirken gercekte ¢irkef olan
gercek diinyayr anlatmaktadir. Dadi siirekli prensesi 6vmekte, pohpohlamakta ve teselli etmektedir.
Dadinin reddedilen, gururu kirilan ve rencide edilen prensese bagka prensleri isaret etmesi lizerine
prenses kendisini iizen asil seylerin diinyasini ¢evreleyen kétiiliikler oldugunu soyle 6zetler. “Ne Kral
tahtinda goziim var, ne Vallak prensinde, ne de Bulgur prensinde... Benim zorum yalanla dolanla...
katiiliikle... Cevremde gilivenilecek bir sey géremiyorum. Her sey enti piiften. Her s6zde bir tuzak.
Hangi kola uzansam, geri cekiliyor. (Dadi’ya) Arabamizin tekerleklerine bile kundak sokulmus.”
(Audiberti, 1965:74) Piyesin ve ger¢ek diinyanin 6ziinii agiklayan bu konugmadan sonra Dadi ile F...
arasinda ¢ok agir hakaretli bir diyalog baslar ki piyesin basindan bu yana dogrudan ve karsilikli olan
bu replikler piyesin kotiiliigii ne denli ele aldigini kanitlar niteliktedir.

“DADL F...’ye.- Sen mi sdyledin pis herif?
F...- Hadi oradan les kargas1!

DADI. — Seni ihbar edecegim.

F... - Bacagna tiikiirdiigtimiin karis1!
DADI. — Serseri!

F... - Hadi be ¢aga sen de!”

DADI. — Seninle konusmak hata zaten. Mundar herif!
F... - ...Bukiz benim bir seyim degildi. Ama sen, bitli kar1 yillarca.
DADI. — Kulak asma ona. Haydut, ne olacak?” (Audiberti, 1965: 75)

Sahtekarlig1 ortaya ¢ikan F... Dad1’y1 ele verir ve Prense kars1 kurulan kumpaslarin i¢inde yer
aldigimi sdyler. Daha 6nce Prenses Alarica sanki her seyi hissetmisti. Etrafindaki tiim insanlara karsi
giivensizligini agik bir sekilde itiraf etmigti. Kotiiliigiin batakligina diismiis olan Prenses’in son kalesi
Dadist da F...’nin su climleleri ile kendi aleyhine ¢alisanlarin takim arkadasi oldugunu kanitlar.
“...Ama Alarica’nin basina gelecekleri bildigin halde onunla buraya kadar gelmen tam bir adilik. Bir
adilik, anladin m1 uyuz kar1?..” (Audiberti, 1965: 75) F... nin sdylediklerinden sonra Dadi’nin ciimlesi
F...’yi dogrular ve bu kétiiliik ¢emberinde Prenses tek basina kaldigin1 6grenmeden 6nce Tegmen’in
de bu iste parmagi olup olmadigini sorar ve F... nin cevabi “onu da kirk franga elde ettik.” (Audiberti,
1965: 76) olur. Tiim etrafindakilerin kurguladiklar tuzak ve kumpaslara geldigini anlayan Prenses tek
basina kaldig1 sirada Courtlande Krali olan babasinin sesi duyulur.

Babasinin gelmesine sevinen prenses Bati Ulkesi Krali'min kendisini istemedigini ona bildirir.
Bu kotii haberi daha 6nce almis olan Kral kizini teselli eder. Su an karla kapli olan iilkesinin 6niinde
nisan ay1 yani yeni bir bahar oldugunu, gercekte kisin Kral’in kizinin i¢inde oldugu i¢inden ¢ikilmaz
durumu ve nisan ayindaki bahar ise yeni bir yasamin baglamak iizere oldugu vurgulanir ancak Prenses
“Karlar mezarlar kadar derin olur.” (Audiberti, 1965: 77) diyerek 6limii hatirlatir.

F... ile Alarica arasinda gelisen diyalog Kralin hosuna gitmez. Kendisiyle yataga giren F... yi
metresi olarak kendi iilkesine gotiirmek isteyen prensese baba Kral engel olmaya ¢alisir. Kizindan
uzak durmadigi takdirde onu tutuklatabilecegini sdyler. Dadiy1 soran babasma “Tekerlek helvasi
yapiyordur. Ya da tabanca kursunu dokiiyordur. En 6nemli sey, kotiiliigiin kol gezmesi. Kotiiliik
kosuyor. Bakin, bakin! Tazi gibi kosuyor! Tazi1 gibi kosuyor! Aman ne hos, ne hos! Biitiin sug...”
(Audiberti, 1965: 81) Prenses ¢ildirmis durumdadir. Tiim soyledikleri kotiilikk iizerinedir. Cevresini
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kusatan kotiilik ruhunu da kusatmistir artik. Her repliginde kotiiliigiin kusatilmishigim hissettirir.
“Kotiiliikk kosuyor. Kotiilik kosuyor! Ama iyi ki kosuyor! Bir an bile olsa, durdu mu, daha da
irilesiyor...” (Audiberti, 1965: 82)

Prenses ¢ocuklugundan beri yalandan bagka bir sey bilmedigini, yalanin her seye sirayet
ettigini soyler. Kral Prensesin konusmalar1 ve davraniglari lizerine onu baglamayi1 emreder. General
Krali birakip F...’yi destekler. Yani o da ikiylizliidiir. Bu arada prenses de ikiyiizliliiglinii ortaya
koyar. “...Ama unutmayalim ki, Kral kizzyim ben. Krallik ise kotiiliik demektir. Onun i¢in iyilikle
dolu yiiregim de kétiiliige doniik. iktidari, gerekirse, cinayetle ele gegirecegim. Bdylece Kotiiliigii en
unutulmaz, en Ornek bir bigimde ger¢eklestirmis olacagim.” (Audiberti, 1965: 87) Prenses de
babasinin iktidarini ele gecirme cabasma girer. Tipki Henry de Montherlant’n Olii Kralice adh
piyesinde Don Pedro gibi Prenses Alarica da F... ile birlikte babasinin kralligina géz diker. Kralin
adamlar1 Tegmen, General ve Prenses’in metresi Kraligeligini ilan eden Prenses’e biat ederler ve
Kral’1 satarlar. Kral “sizi ellerimle astiracagim. Biiyiik devletler katinda protesto edecegim. (F... ye)
Algak basmi ezecegim senin.” (Audiberti, 1965: 88) diyerek kralliginin son kétiiliik dolu tehditlerini
savurur. Ancak bu sefer Kral tek basina kalmistir. Bu tehdidine tehditle karsilik veren General “Sakin
olun efendim, sakin olun. Yoksa giivercin gibi sise gegirirler insan1” (Audiberti, 1965: 88) der.

Kralligini, giiciinii ve her seyini kaybeden Kral’in son sozleri kizi prenses ile ilgili olur.
“Benim kiigiik kizim... Yavrum... Yiriimeye ilk bagladigin giin diiseceksin diye 0yle korkmustum
ki... Koltuktan masaya kadar yiiriidiin o giin. Sanimca, gozlerim iki el gibi. Ayakta tutuyordu seni.
Sonra daha da biiylidiin... Bu defa da ¢orbani igtikten sonra, tabag: tersine ¢evirip dperdin. Benim
minik kizzim! Yavrum benim! Mavis bir bebegin de vardi. Bunu nasil yaptin? Benim kiigiik yavrum...”
(Audiberti, 1965: 88) Kralin kizina olan bu sitemkar sozleri lizerine babasinin her seyini ele gegiren
prensesin son sozii piyesin son sozii ve dzeti olur. “Kétiiliik kol geziyor.” (Audiberti, 1965: 88) Oyle
goriintiyor ki kotiiliik icerisinde yasayan, kotiiliige maruz kalan kisi zamanla kendisini ispatlamaya
calisarak ve eline gecirdigi ilk firsatta zayifligini iizerinden atacak bir eylem yaparak gii¢lii oldugunu
ispat etmek ister. “...silahla vurma eylemini gergeklestiren Ogrencilerin ¢ogunlugunun ¢ok uzun
stiredir kat1 bir sekilde zorbaliga ugradiklarim gostermektedir.” (Lumsden, 2002) Goriildiigi gibi
prenses Alarica da uzun siire kotiiliige maruz kalmis sonunda kotiiliigii uygulayan kisi olarak
babasinin iktidarini ele gegirmistir. Kotiiliik kigilerin kullandigi aragtir. Asil amag elde etmek istenilen
seye ulagmaktir. “Siddete dayali eylemin bizatihi tdziine hakim olan, arag-amag¢ kategorisidir.”
(Arendt, 1996:8) Boylece kotiiliigii arag olarak kullanan Prenses de babasinin iktidarina sahip olarak
asil amacina ulagmistir.

Tiyatro Oyunu ile Renklerin Ogretimi: Tiyatro metinlerinin dil 6gretiminde
kullanilabilecegi hep dile getirilmektedir. Oyundaki repliklerin yazi dilinden ¢ok konugma diline daha
uygun oldugu yadsinamaz bir gercektir. Renk ifadeleri metin igerisinde degisik anlamlariyla yer
almaktadir. S6zciik dgretimi yabanci dil dgretiminin temel konularindan biridir. Renk sdzciiklerinin
ogretiminde degisik yontemler kullanilabilmektedir. Sinif i¢i calismalarda mevcut nesneler sifat
tamlamasi yapilarak kullanilir. Ornegin: Yesil silgi, sar1 canta mavi goz, siyah kalem, beyaz kagit,
kirmizi bayrak gibi nesneler kullanilir. Yesil bahar mevsimi ile ifade edilirken kis beyaz kar ile
agiklanir. Gece karanlik siyah renkle anlatilir. Ancak sinif i¢i caligmalarda verilen 6rnekler her zaman
sade ve bilinen 6rneklerdir. Bu tiirden ¢aligmalarin sonucunda 6grenci yeterli derecede drnek ¢alismasi
yapmadigi i¢in egitim sonrasinda unutulup gitmekte ya da kullanimda eksiklikleri olacaktir. Ama bu
tirden tiyatro metinlerinin seyredilmesi veya okunmasi ve ayn1 zamanda yabanci dil dgretiminde
tiyatro metni ile yapilan caligmalar sayesinde 6grenen renk ifadelerini her yoniiyle 6grenme ve gercek
hayatta kullanma firsat1 bulacaktir. Kisa dykiiler, romanlar, siirler ve tiyatro gibi alanlarda iiretilmis
metinlerle yapilan sifat 6gretimi daha kalici olmaktadir. Sozciik olarak sifatlarin 6gretiminde renk
stfatlarinin veya diger sifatlarin yogunlukla kullanildigi eserler bizlere bolca ornekler saglayacak
kaynaklardir. Jacques Audiberti’nin Kétiiliik Kol Geziyor adli eserinde renk sifatlarinin olduk¢a yogun
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bir sekilde kullamildigi ve bu renk sifatlarimin yabanci dil 6gretiminde etkili oldugu cok acik
bilinmektedir. Bu eserden ilging 6rnekler vermek miimkiindiir.

“Kimilerinde kara kara biyiklar var.” Certains ont les moustaches noirs. (Audiberti, 1965:8)
Burada renk sifatinin sahip olmak (avoir) fili ile kullanimi s6z konusudur.

“Kipkizil bir manda. Un bouffle tout rouge.” (Audiberti, 1965:9) Bu ciimlecikte ise renk sifati
say1 sifat1 ile birlikte kullanilmis ve sifat sifatla sifat zamir ile nitelendirilerek anlam yogunlugu
artirilmastir.

“Ne tuhaf manda bu!” Kocaman kapkara gozleri var. (Audiberti, 1965:9) Quel drole bouffle
ca! Burada ise soru ve iinlem sifat1 ile gili¢lendirilmis bir sifat kullanimi s6z konusudur. Ayrica sifat
katlamasi (dublification) vardir.

“Yarabbi ne kadar da acili bir hali var!” (Audiberti, 1965:9) Yine burada sahip olmak fiili ile
birlikte kullanilmis heyecan, korku ve cosku veren karigik renk ve sifat kullanimu ile {inlem ciimlesi
yapilmistir.

“En 1iyisi beyaz parmakligin basina birini dikmeli.” (Audiberti, 1965:9) Burada renk sifatinin
sade kullanim ile “beyaz parmaklik” karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ben kotii bir insan miyim?” (Audiberti, 1965: 18) Bu climlede ise soru ciimlesi i¢inde sifat
kullaniimustir.

“Aman o tirnaklar! Aman o tirnaklar! Pis mi pis. Sanki 1spanak yesili.” Burada ciimlede anlam
ikilemesi yapilmis nefret ve tiksinme duygusu yaratmak istenmistir. Tirnaklarin pisligi 1spanak yesili
renkle aktarilmaya calisilmistir. (Audiberti, 1965:20)

“Bat1 Ulkesi bayragindaki mavi benekli beyaz siisen cicekleriyle” (Audiberti, 1965: 23)
ifadesinde renklerin karmagik kullanimi mevcuttur. Bu ifadeleri sinif i¢i ortamda bulmak, akla
getirmek olduk¢a zordur. Dolayisiyla 6grenme siirecinde metinlerle 6grenme renk sifatlarinin
ogretiminde etkili olacaktir. Her tiirlii renk sifatin1 metinlerde bulmak miimkiindjir.

Kirmizi kasketli Danimarka Alaylari, kar gibi beyaz, Altin sarisi, Gece kadar beyaz Palpitom,
fildisi, Pembe ve gok mavisi, piril piril, kapkara, kipkizil, yemyesil, alaca, bulaca, beyaz serit gibi
degisik renk ifadelerine rastlamaktayiz. Sonug olarak diyebiliriz ki renk anlatimlarinin her ¢esidi
roman, Oykii, siir ve tiyatro eserlerinde bolca kullanilmaktadir. Metin ¢aligmalariyla renk 6gretimi
kalic1 ve etkili olacaktir. Audiberti’nin Kétiiliik Kol Geziyor adli eserinde renk kullanimlarina oldukga
genis Olciide basvurulmustur. Ogrenen ve &gretenler acisindan kaynak olarak kullanilabilecek
eserlerden biridir.

Sonuc ve Oneriler

Montherlant (1950:9) “Iyi bir piyes yapmak igin higbir kural yoktur, fakat onun igin ¢ok
katiiliik lazim.” demektedir. Audiberti de bu piyesinde bastan sona kisiler arasinda miimkiin oldugu
kadar kotiiliigii stirdiirtir. Kotiiliik kisiler arasinda 6yle bir hal alir ki kimin nasil ortaya ¢ikacagi belli
olmaz ve okuyucuyu siirekli sagskina gevirir. Kisiler emanet edildigi kisiler tarafindan tuzaklara
diisiiriiliir ve korku ve iiziintiiye sevk edilir. Oyle ki Kralin gézbebegi Prenses de babasina ihanet eder
diger tiim kigilerin ihanet ettigi gibi. Montherlant’m (1970,29) dedigi gibi “bagkalarmin &liimii
olmaz.” Bu piyeste ne bagkasinin {iziintiisii, ne kederi ne de yasamsal sorunlari diger kisileri
ilgilendirmez. Kisilerin gorevi kotiiliik tiretmektir. Bunlart da basartyla yaparlar. Piyesin baginda tim
korkular hayali iken piyesin sonuna yaklastikca bu korkularin tiimii aydinliga ¢ikar ve piyese hakim
olan renk anlatimlar1 piyesin basindaki korku ve tehdit kaynaklarinin siddetini betimlerken yapilan
renk dublikasyonlar1 piyese cekicilik ve heyecan katar. Ancak renk anlatimlari piyesin basindaki
belirsiz korkular1 anlatirken piyesin ilerlemesiyle etkilerini kaybeder ve tiim korkularin ortaya ¢ikip
aydinlanmasiyla renklerin de ortadan yok oldugu goriiliir. Baudelaire’in (1954:1211) dedigi gibi “her
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insanda her an iki egilim vardir biri tanriya dogru digeri seytana.” Seytan burada kotiligi
simgelemektedir. Insanmn igindeki gizil kotiiliik egilimi piyeste her firsatta ortaya c¢ikmaktadir.
Kendisini kotiiliikkle ortaya koymak isteyen insan tiplemesi piyesin ana amacini olusturmaktadir. O
donemin toplumlarinda ve giiniimiizde kotiililkten beslenen insan gdriiniimleri her zaman vardir ve
olmaya devam edecektir. lyiligin karsisma kétiiliik konmazsa iyiligin ne oldugu anlagilamaz gibi
goriinmektedir. Sonug olarak Audiberti’nin Kotiiliik kol geziyor adli piyesindeki gibi hayatin i¢inde
her yerde her an kotiiliik kol gezmektedir.
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