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BIR SAYGUN KESITINDE MAKAM SOYUTLAMALARI
Ozet

Geleneksel bir malzemeden yararlanarak yeni miizik yazma gayesinde olan her
bestecinin, s6z konusu materyali otantik sekliyle kullanmayacagi, onun, birtakim
yontemlerle meydana getirdigi gesitli yansimalarina, izlerine, bir baska deyisle
soyutlamalarina yer verecegi agiktir. Bu durum, Ahmed Adnan Saygun’un miizigi
icin de gecerlidir: Cokseslilikte makamlar1 birer renk olarak gordiigli ve tampere
sistem iginde serbestce kullandigi yoniindeki ifadeleri, dogal olarak Saygun
miizigindeki makam soyutlamalarinin art alanini teskil etmektedir. Bu ¢ercevede,
bestecinin Op. 34, 1. Piyano Kongertosu'nun ilk 19 6lgiisiiniin, ses organizasyonu
baglaminda irdelendigi bu calisma; oldukca kisa bir Saygun kesitinde ‘“hangi
makamlarin, nasil soyutlandigi” ve “makam dis1 ses malzemelerine yer verilip
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verilmedigi” sorularina yanit aramay1 amaglayan bir analiz niteligi tasimaktadir.
Anahtar kelimeler: Saygun, Op. 34, ses organizasyonu, makam, soyutlama
MAKAM ABSTRACTIONS ON A SAYGUN EXTRACT
Abstract

It is clear that every composer, who aims to write new music through using a
traditional component, will not authentically use the material and will involve
various reflections, impressions, in other words, abstractions created by some
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methods. This occasion also applies to the music of Ahmed Adnan Saygun: His
statements that he regards the maqam as color in polyphony and uses them freely in
the equal-tempered system constitute the background of the magam abstractions in
Saygun’s music naturally. Which magams are used and abstracted in a rather short
extract of Saygun? Are there any materials out of the magam domain included?
This study, which analyzes the pitch organization of the first 19 measures of
Saygun’s Piano Concerto No. 1 (Op. 34), seeks answers to these questions.

Keywords: Saygun, Op. 34, pitch organization, maqam, abstraction

GIRIS
“Cokseslilikte makamlari [...] birer renk olarak diisiiniyorum ve makami da, ustli de
[...] sadece bir ‘ifade vasitas1’ olarak goriiyorum” (Akt. Tanju 2012: 85).

“[...] Madem makam benim i¢in sadece bir renk, bir arag; dyleyse ben onu Bati’nin
tampere sistemi i¢inde serbestge kullanirim. Boylelikle biitiin ¢algilar, piyano elimin altina
gelir” (Akt. Giiveng 1982: 65).

Ahmed Adnan Saygun’a (1907-1991) ait bu {i¢ ciimle, kanimizca, bestecinin makami ele
alig biciminin oziinii teskil etmektedir. Siiphesiz, Saygun eserlerinde, miizigimizin usil ve
makamlarinin izlerine rastlamak kagmilmazdir. Ote yandan su da gayet agiktir ki, geleneksel bir
malzemeden yararlanarak yeni miizik yazma gayesinde olan her besteci, s6z konusu materyali
otantik sekliyle kullanmayacak, onun, birtakim yontemlerle meydana getirdigi c¢esitli
yansimalarina, izlerine, bir baska deyisle soyutlamalarina yer verecektir.

Bu yargmnin en énemli kanitlarmdan biri, Saygun’un, Aksak Tartilar Uzerine bashgiyla
kaleme aldig1 dort piyano albiimiidiir '. Bu albiimlerde saptanan toplam 55 aksak tart kalibinin
yaklagik dortte birinde; Tirk Aksagi, Devr-i Tiran, Devr-i Hindi, Miisemmen, Aksak Semail
gibi ustller aynen korunurken, yaklasik dortte iigiinde ise geleneksel tartilar modifiye edilerek
soyutlanir (Erdem 2010: 128-129). Buna 6rnek olarak, 7. Preliid’e * hakim olan Miisemmen’in
[3 2 3], kimi zaman, yerini [2 3 3] ve [3 3 2]’ye birakmasi gosterilebilir.

Saygun, bir diger ifade araci olarak gordiigii makam kullaniminda da benzer yaklagimla
hareket etmis ve makam otantik sekliyle kullanmaktan dzellikle kaginmistir.

Kanimmizca bdylesi bir tablo, bestecinin, makamlar1 ne sekilde soyutladigini ortaya
koyacak eser analizlerinin gergeklestirilmesini zorunlu kilmaktadir.

Bu cergevede, Op. 34, 1. Piyano Kongertosu’nun (Saygun 1957) ilk 19 olgiistine
odaklanan bu calisma; olduk¢a kisa bir Saygun kesitinde ‘“hangi makamlarin, nasil
soyutlandig1” ve “makam dis1 ses malzemelerine yer verilip verilmedigi” sorularna yanit
aramay1 amaglamaktadir.

! Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, Op. 38 (1964); Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45 (1967);
Aksak Tartilar Uzerine Onbes Parca, Op. 47 (1971); Aksak Tartilar Uzerine On Taslak, Op. 58 (1976)
20p.45,Nr. 7
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YONTEM
Caligmada izlenen analiz basamaklar1 sunlardir:

Yukarida anilan 19 olgiiliik kesit, ilk agamada, birbirinden farkli ses materyallerinden
olustugu izlenimi uyandiran 8 bolgeye ayrilmig ve her bir bolge igin bir renk belirlenmistir.
Bunlar sirasiyla; Sari, Yesil, Mavi, Turuncu, Kirmizi, Gri, Mor ve Turkuaz’dir.

Analizin ikinci asamasi, her bir bolgenin odaginin, baska bir ifadeyle, bolgenin yapitas:

konumundaki ses kiimesinin saptanmasidir. S6z gelimi, kesitin ilk bdlgesi olan Sar1 Bolge’ nin
odagi, su dort sesli yapidir:

Gorsel 1. Sar1 Bolge’nin odagi

o)
" :

[ £anY
)

- bo =

Ugiincii asamada, birer harf * ile simgelenen her bir odak, igerdigi ardisik seslerin
birbirine olan uzaklig1 yoniinden tanimlanmistir. S6z gelimi, yukarida goriilen dort sesli odagin
tanimi,

a=1n(l21)
bigimindedir.
Formiilde yer alan,
e 1, simgesi, odagin eksen sesinin la oldugunu;

o (12 1) gosterimi, sirastyla; la-sib arasindaki 1, sib-do arasindaki 2 ve do-reb arasindaki 1
basamaklik ardisik araliklari;

o ¥ simgesi, yukarida anilan araliklarin yatay eksende konumlandigini

ifade eder. Sayet odak, ezgisel hiiviyeti bulunmayan bir yapi, bir akor ise, formiilde, dikey
ckseni isaret eden ¢ simgesine yer verilmistir.

Son asamada ise, her bir odagin kékeninde herhangi bir makam, mod ya da dizinin yer
alip almadig1 arastirilmistir. S6z gelimi, yukarida tanimlanan o, la sesine transpoze edilmis
Hiizzam makam dizisinin ilk dort sesine karsilik gelmektedir. Bu gerekeeyle, o, bir Hiizzam
soyutlamasi olarak kimliklendirilmistir.

3 Burada, form analizlerinde siklikla kullanilan; a, B, ¢> gibi gosterimlerle karismamasini teminen, Yunan
alfabesi harfleri tercih edilmistir.
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2.1. Sar Bolge
Sar1 Bolge nin odagin: teskil eden ses malzemesi Gorsel 3’°te sergilenmektedir:

Gorsel 3. 61-2, Keman I

H
X

tes——— | -

N |
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Y

Bu dért notalik fikrin ° Aract (1999: 178) tarafindan - bestecinin eserlerinde siklikla
kullanilmis olusuna atfen - “Saygun motifi” olarak isimlendirilmesi dikkat ¢ekicidir.

Caligsmada, bundan bdyle a (alfa) harfiyle anilacak olan bu yapi, Sar1 Bolge’de la eksenli
olmasina karsin, eserin ilerleyen kesitlerinde sib, si, do, do#, mi, sol ya da sol# gibi farkli
eksenler lizerine de insa edilmistir. Bu nedenle, « kabuliinde belirleyici olan unsur, - eksen
sesten ziyade - birbirini izleyen m2, M2 ve m2 araliklarinin varligidir. O halde, Sar1 Bolge’yle
sinirlt olmak tizere,

o=n(l21)y
tanimina ulagsmak mimkiindiir.

o, Saygun’un ilk kusak Ogrencilerinden Sayram Akdil tarafindan “Hiizzam dortliisii”
olarak adlandirilmakta ve pest tarafina 2 steplik bir araligin eklenmesiyle meydana gelen
“Karcigar beslisi” ile birlikte ele alinmaktadir (Akdil 1987: 27). Saygun da 1960 yilinda,
Paris’te yayimlanan “Encyclopédie de la Pléiade: Histoire de la Musique 1”in La Musique
Turque baslikli maddesinde, s6z konusu iki makami yine bir arada alarak, ses dizilerine su
sekilde yer vermistir (Saygun 2008a: 155):

Gorsel 4. (Saygun 2008a: 150)

Echelles Genres Makam
Ré do sih 1a sol fa# mib ré Disjoint Uzzal
sol fa¥ mib ré_ré do siblalsol [hypodu » Stzndk
sol fai mib ré_ré do sib » » » intense| Huzzam
la l| sol fa$ mib ré ré do sib1a hyper » » Karcigar
| e e e |
Do sib lahsol sol fa§ mib ré Conjoint

sol faf mib ré do sib la} sol hypo du  »

sol fa% mib ré dosib » » » intemse

Echelle de l1a méme famille

r —_—, 1 = 5 Nihavend;
sol fa$ mib ré do sibla sol bypo du conjoint | g o 4.0 li

5 Saygun, Op. 34’¢ iliskin olarak kaleme aldig1 bir agiklama notunda, bu fikri, “biitiin yazinin, iizerine
kuruldugu motif” seklinde tanimlar (Arac1 1999: 257).
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Saygun, ayni calismada, yukaridaki mikrotonal bemol ve diyezlerin tampere sistemde
nasil konumlanacagini da belirtmektedir:

Gorsel 5. (Saygun 2008a: 150)

"..ou-..,... ...."""'o..'
A —~ ~'r 1 ~~T " N
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.) L J S J "

Gorildigi tizere, Hiizzam dizisi seslerinin, tampere sistemde si-do-re-mib-fa#-sol’e
karsilik gelecegi ve «i(1 2 1 3 1)*’yi olusturacagi agiktir. Su halde, “Hiizzam makaminin ilk dort
sesinin la lizerine transpozisyonu” olan a, bir Hiizzam soyutlamasi olarak yorumlanabilir.

Tam da bu noktada, - galigmanin 6nceki bdliimiine damgasimi vuran renk kavramini
dikkate alarak - soz gelimi Refik Talat Alpman’in Hiizzam Saz Semaisi’nde, Miilazime’ nin son
Olciisiinde duyulan Hiizzam rengiyle o arasindaki benzerlige dikkat c¢ekmekte yarar
gormekteyiz:

Gorsel 6. Alpman, Hiizzam Saz Semaisi, 610 (Devlet Korosu Nota Arsivi t.y.a)

X
[ (o I - e e —— — :H
NIV [ I [ [ i
[J) 3 — I

Duygulu (2018: 135), Tiirkiye'nin Halk Miizigi Makamlar: adli kitabinin Si Kararlh
Makamlar baglikli boliimiinde, si(1 2 1 3 1)* ile birebir ortlisen tek yapiy1, “2. Makam” olarak
adlandirmakta ve farkli eksenler ilizerine de aktarilabilen bu yapinm “Tatyan makami” ve
“Civanper makam1” isimleriyle bilindigini ifade etmektedir. Kimi kaynaklarda ise “Tatyan
ayag1” olarak anilan bu yap1, yine Hiizzam makamina esdeger kilinmaktadir (Kutlug 2000: 530).

Gorsel 7. Kadem Basti [Divan], 613-16 (Duygulu 2018: 136)

e ) e 0P g
D — | | — = |
[y, | — : :
(Saz)__ Di li___  pir ren gi ta bu der
/\ !7
[fan i | i e [ } 1 o Il=
N — == e
de de r ma n___ m sa fa ge 1 din

Bilindigi iizere, makam teorisinde, Diigah (la) kararl1 olup Kiirdi (siP) ve Nim Hicaz (reb)
perdelerinin herhangi bir geleneksel eserin basindan sonuna dek birlikte kullanildig1 bir makam
yapisina rastlanmamaktadir. Ancak, halk miizigi repertuvarindaki bazi semah ve bozlaklar, bu
iki perdeyi birlikte ihtiva etmektedir:

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 7, Sayi: 46, Haziran 2020, s. 514-533

521



Bir Saygun Kesitinde Makam Soyutlamalar

Gorsel 8. Dondiin Mii Benden Yiizli Donesi [Keskin Semahi], 613-16 (Devlet Korosu Nota
Arsivi t.y.b)

Don__ diin mii ben n den_ de yi zi

IR

GE=— ] —r— Pt
o f r—y

Al da be ni dag__ dan__ da sa cal gi ze 000 le__
4] I E E %
x b ]
N = I.-b N I E|I
o = = ===

o y var__ gu ze le
2.2. Mavi Bolge

Mavi Bolge’nin odagini teskil eden ses malzemesi Gorsel 10°da sergilenmektedir:

Gorsel 10. 67, Keman I

—be —®

§k>

v <

Gorildigi iizere, bu diyatonik dizi, “mib, fa ve sol yardimiyla, o’nin ses alaninin
genisletilmesinden bagka bir sey degildir. Su halde, bu yeni yapinin;

o =1a(121222)"
olarak tanimlanmasi ® miimkiindiir.

0lg, bir melodik minér dizinin yedinci derecesini eksen kabul eden Super locrian modudur
(Bergomi 2015: 224):

¢ Tanimda yer alan ag, s6z konusu “genigleme” islevini ifade etmektedir.
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Gorsel 11. La eksenli Super locrian dizisi

.

Ilgingtir ki, bu sesler, mib ekseni iizerinden yeniden siralandiginda, - bir sesin
doguskanlarimin tek oktava indirgenmesiyle ulasilan ve Overtone veya Lydian dominant olarak
da bilinen - Akustik dizi (Wilson 1992: 7) ortaya ¢ikacak, bagka bir ifadeyle,

Oe=mir(222121)
tanimina ulasilacaktir.

Gorsel 12. Mib eksenli Akustik dizi
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Bu noktada, “o,’nin, hangi gerekceyle iki farkli eksen ses iizerinden agiklanmaya
calisildig1” yoniinde bir soruyla karsilagilabilir.

Kanimizca, bu sorunun yaniti, bizzat besteci tarafindan verilmistir:

Gorsel 13. 68-9, Piyano, Keman I-I1
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Bat1 Miizigi temelli bu iki kdkenin ardindan, simdi de Super locrian dizisinin herhangi bir
makamsal yapiya karsilik gelip gelmediginin irdelenmesinde yarar goriilmektedir.

Bu noktada, Nasir Abdiilbaki Dede’nin (2006, s. 48) “Hiizzam-1 kadim” makamina iligkin
su tarifine bagvurmak yerinde olacaktir: “Evc perdesini Acem perdesine dondiiriip Uzzal
yapmaya baglayarak Uzzal perdesine gelince orada karar verir.”

S6z konusu tarife gére Diigah kararli bir makam olan Uzzal’in sesleri diisiiniildiigiinde
(la-sib-do#-re-mi-fa#-sol-la); Evc (fa#) perdesini Acem’e (fa’ya) doniistiiren ve Uzzal (do#)
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perdesinde karar veren makamin, tampere sistemde do#-re-mi-fa-sol-la’ya karsilik gelecegi ve
ao#(1 2 1 2 2)¥’yi olusturacag agiktir.

Su halde, s6z konusu kadim makamin “la lizerine transpozisyonu” olan og’yi bir Hiizzam-
1 Kadim soyutlamasi olarak kabul etmek, kanimizca yanlis olmayacaktir.

2.3. Yesil Bolge
Yesil Bolge’nin ilk odagini teskil eden ii¢ sesli yap1 Gorsel 14’°te sergilenmektedir:
Gorsel 14. 61, Fagot I1

!

l);: b-&

Caligmada, bundan bdyle ;1 (beta) olarak anilacak olan bu yapi igin,
B1 = siv(5 6)7
tanimina ulagsmak mimkiindiir.

B1’in, 68’deki reb ve sol eklentileriyle, bu kez bes sesli yeni bir odaga evrildigi kolaylikla
goriilecektir:

Gorsel 15. 68, Fliit I

o) | o ®
7 b )
o Y— s
o

Su halde,
B2=sin(3 2 42)

olarak tanimlanmasi miimkiin olan bu odagi, a ile birlikte ele aldigimizda, Sar1 ve Yesil
bolgelerin, su alt1 ses tizerine insa edilmis oldugu kolaylikla goriilebilir: La, sib, do, reb, mib ve
sol. Burada ilging olan husus; Mavi Bolge’deki diyatonik diziyi olusturmak iizere, bu seslere
yalnizca fa’nin eklenmis olusudur.

Su halde, B’y1, o’nin ses alanin1 adim adim genisleterek og’ye hazirlayan bir koprii olarak
kabul etmek, yanlis bir yaklasim olmayacaktir.

Bu noktada, 6. ve 9. 6l¢iiler arasinda, tahta tiflemeli ¢algilar tarafindan 1srarla vurgulanan
su U¢ figlire dikkat cekmekte yarar gérmekteyiz:
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Gorsel 16. U figiir, 66-9 ’
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Boylesi bir tablo, Yesil Bolge’ nin, - hepsi de mib ile baglayip biten bu figiirlerin ev sahibi
olarak - a,’de sozii edilen mib eksenli akustik dizinin de hazirlayicisi oldugunu gozler oniine
sermektedir.

Sar1, Yesil ve Mavi Bolgeler arasindaki asamaliligin kolaylikla 6ziimsenmesine katki
saglamak Tlizere, yukarida sergilenen analiz bulgularinin sematize edilerek Ozetlenmesinin
yararli olacag diisiincesindeyiz:

Gorsel 17. Ozet: Uc Kiime

la, sib, do, reb
+ mib, sol

+ fa

2.4. Turuncu Bolge

Turuncu Bolge’ nin odagini teskil eden ses malzemesi Gorsel 18’de sergilenmektedir:

Gorsel 18. 69, Piyano

b

£ 2,

7 $6-9 arasinda; klarinet, obua ve fliit partilerine dagilmis olan séz konusu figiirlerin, ilki 8, ikincisi 4,
iciincisii ise 2 kez sergilenmektedir.
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Calismada, bundan boyle y (gama) olarak anilacak olan bu yapi, Turuncu Bolge’de la
eksenli olmasin karsin, eserin ilerleyen kesitlerinde si ve do# gibi farkli eksenler lizerine de insa
edilmistir. Bu nedenle, y kabuliinde belirleyici olan unsur, - eksen sesten ziyade - birbirini
izleyen m3, M2 ve m2 araliklarinin varligidir. O halde, Turuncu Bélge’yle sinirli olmak tizere,

Y=u321)
tanimina ulagsmak mimkiindiir.
v’ya, - asagidaki Ornekte goriildiigli iizere -, Saygun’un farkli eserlerinde de
rastlanmaktadir:
Gorsel 19. Yunus Emre, 1, Nr. 1, 61-2 (Saygun 1969: 1)
/ ;
. (2 Ve, f
Viola % D be
- -
\_’//
Prp
. é‘. —
Violoncello |-} 7 b
M/
) 2
Contrabass |7 b
\

_1QiT\\"‘————____________—————"’//

y’nin, tampere sistemde la-si-do-re-mib-fa#-sol’e karsilik gelen Karcigar dizisinin 1., 3.,
4. ve 5. seslerinden ibaret oldugu kolaylikla goriilecektir. Su halde, bu yap1 Karcigar
soyutlamasi olarak yorumlanabilir. Burada en ¢ok dikkat ¢ceken husus, - asagidaki 6rneklerden
farkli sekilde - y’da si’ye yer verilmemis olusudur:

Gorsel 20. Aziz Dede, Karcigar Saz Semaisi, 67-8 (Devlet Korosu Nota Arsivi t.y.c)
52 2 .

{ el N o —

:)V I E ‘i | | | )

Gorsel 21. Pencereye Cektim Perde, 67-8 (Repertiikiil t.y.)

[ | L
)" A

o | J
1= | | P N } }
| | | - £

== =_]

Ge lin mol dun ge__ lin mol dun

L
L

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 7, Say1: 46, Haziran 2020, s. 514-533

526



Bir Saygun Kesitinde Makam Soyutlamalar

v

2.5. Kirmiz1 Bolge
Kirmiz1 Bolge’nin odagini teskil eden ses malzemesi Gorsel 22°de sergilenmektedir:

Gorsel 22. 611, Piyano

[ )
A

|
|
N |

w3 4 7 1
et ————

Caligsmada, bundan bdyle & (delta) olarak anilacak olan bu yapi igin, - eksen sesin la
oldugu goz onilinde bulunduruldugunda -

8 =1(52 3)

tanimina ulagsmak mimkiindiir.

Diigah kararli bir makam olan Hiiseyni’nin gerek Neva (re) gerekse Gerdaniye (sol)
perdelerinden Hiiseyni’ye (mi) dogru ilerleyerek meydana getirdigi ezgisel yapilar, makamin
karakteristik 6zelliklerinden biridir ve 6zellikle halk miizigi repertuvarinda bu yapinin pek ¢ok
ornegine rastlamak miimkiindiir:

Gorsel 23. Daldalan, 61-4 (Devlet Korosu Nota Arsivi t.y.d)

AZ 0 . 0
EEES=E =2 ===

J

Da h da lan da Ii da lan da L da nas sa___ &1

Giiray (2011: 117), bu karakteristik yapiyr “Hiiseyni odakli ezgi cekirdegi” olarak
tanimlar:

Gorsel 24. Hiiseyni odakli1 ezgi ¢ekirdegi

Su halde, 8, bir Hiiseyni makami soyutlamasi olarak yorumlanabilir.

2.6. Gri Bolge

Gri Bolge’yi olusturan iki akor, 1 oktava indirgenmis ve ritmik baglamindan arindirilmis
bigimleriyle Gorsel 25°te sergilenmektedir:
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Gorsel 25. 1ki akor
f) | © Pay
Y 4 I'bh O -
N bY T 1
NV ~F I by
ANV bV &3
U vV

Bu akorlarin sirrina ermek igin giiniimiizden tam 33 yil 6ncesine donmek gerekmektedir:

1983-1991 yillar1 arasinda, o zamanki adiyla Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda gorev yapan Saygun; bu kurumda verdigi derslerin birinde, tahtaya
Bestenigar makamini olusturan sesleri yazar ve ortaya ¢ikan diziyi “temel dizi” olarak kabul
ettigini soyler. “Ben, gelenegimde zaten var olan bu dizide yer alan seslerden istedigim
dordiinii segebilir ve onlardan bir akor olusturabilirim.” diyerek, sirasiyla la, do, fa ve lab’ii
isaretler (O. Manav ® ile kisisel iletisim, 17 Mart 2015).

Gorsel 26. Saygun’un, Bestenigar dizisinden sectigi sesler

= . A A

N>

b A - 4
A 4

" g

—
ﬁ’) U A

Gorsel 26°da isaretli olan seslerin olusturdugu la-do-fa-lab akoru i¢in,
(3 53)!

tanimina ulasilacagi agiktir. Dahasi, ortada dort sesli bir akor olduguna gore, bunun iki kez
cevrilmesi miimkiindiir. Ancak, burada ¢evrim sozciigiinden kasit, seslerin degil, araliklarin
¢evrilmesi durumudur:

IIk adimda, akorun koken sesi olan la’y1 atalim; bu durumda, elimizde do, fa ve lab
kalacaktir. Ardindan, (3 5 3)* gosterimindeki ilk say1 olan 3’ii, bulundugu yerden alip sona
tagiyalim. Boylece, lab’iin iizerine 3 basamak eklenerek, do-fa-lab-si akoruna ulagilmig
olacaktir. Bu yolla elde edilen (5 3 3)%, (3 5 3)*nin ilk ¢evrimidir.

Ayni islem (5 3 3) iizerinde uygulandiginda ise bu kez ikinci ¢evrim akoru olan fa-lab-si-
mi, bir baska deyisle (3 3 5)* elde edilmis olacaktir.

Saygun’un en erken, 1931-1932 tarihli Suite baglikli eserinde kullandigi (Saygun 1960: 4)
bu {i¢ akor tipi, bestecinin, 1991 yilinda iki bdliimiinii tamamladig1 ve son eseri olan 4. Yayli
Calgilar Kuarteti de dahil olmak tizere (Saygun 1991: 18), toplam 42 eserinde - farkli eksen
sesler iizerinde kurgulanarak - pek ¢ok kez yinelenir. O denli ki, bu yapiy1 Saygun Akoru olarak
nitelendirmek, dogru bir yaklasim olacaktir (Karadeniz ve Berki 2016: 178).°

$ Besteci ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari 6gretim iiyesi Prof. Dr.
Ozkan Manav, Saygun’un son dénem dgrencileri arasinda yer almaktadir.

® Manav’a gore (2013: 45), 1950’lerden baglayarak Saygun’un iiretiminde énemli bir yer tutan bu “gdzde
akorlar”, kurgulanan ses baglami iginde tonaliteye de, modaliteye de, atonaliteye de cevap verir
niteliktedir.

Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Yil: 7, Sayi: 46, Haziran 2020, s. 514-533

528



Bir Saygun Kesitinde Makam Soyutlamalar

v

Su halde, Gorsel 25°te sergilenen ve ¢alismada bundan bdyle € (epsilon) olarak anilacak
olan iki akordan ilki (sib-reb-mi-la),

€1 = sib(3 3 5)d
bigiminde formiile edilen bir Bestenigar soyutlamasidir.

Karadeniz’e gore (2016: 49-50), besteci, Saygun Akoru’'nu sadece c¢evrimlerle
cesitlendirmekle kalmamis; genisletme, bolme, ses tasima ve i¢ ice kullanma olarak adlandirilan
yontemlerle daha da zenginlestirmistir.

Saygun Akoru’nun “smirlar1 digina ses ekleme” olarak tanimlanabilecek olan genigletme
eylemi, Gorsel 25’te yer alan mib-solb-la-do-fa bes sesli akoru icin aynen gecerlidir. Zira
burada, solb iizerine kurulu bir (3 3 5), akorun pest tarafina eklenen bir mib ile genisletilmistir.
Bu yolla ulagilan

&= min(3335)°

formiiliiniin, temelde, yukarida sozii edilen Bestenigar soyutlamasindan higbir fark: yoktur.

2.7. Mor Bolge
Mor Bolge’nin odagini teskil eden ses malzemesi Gorsel 27°de sergilenmektedir:

Gorsel 27. 614-17, Piyano

< J—
09 -l'ﬂf_' h,‘ 9D ho

Ao - t 44

©% ~ % 2

¢

Caligsmada, bundan boyle £ (zeta) olarak anilacak olan bu yap1 i¢in, - eksen ses la olmak
uzere -

C=w(61113)
tanimina ulagsmak mimkiindiir.

Gorsel 24’te, Muhayyer’den (la) Hiiseyni’ye (mi) iniste, Evc (fa#) yerine Acem’in (fa) de
kullanilabildigi gériilmekteydi. Iste, £, bu karakteristik ezgisel hareketin eksiksiz bir temsilidir.

Bu yapiya yine halk miizigi repertuvarinda siklikla rastlanir:
Gorsel 28. Gezsem de Diinyanin Dort Bucagini, 612-13 (Devlet Korosu Nota Arsivi t.y.e)

©> _— = e e ——— =

[J)

Bununla birlikte £’daki tek istisna; anilan makamda yeri olmayan mib’iin varligidir.
Bunun nedeni, kanimizca, Hiiseyni perdesine tiz ve pest taraftan 1’er basamaklik araliklar
yardimiyla, simetrik hareketle ulagilmasidir.

Su halde, ¢ da bir Hiiseyni makami soyutlamasidir.
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2.8. Turkuaz Bolge
Turkuaz Bolge’nin odagini teskil eden ses malzemesi Gorsel 29°da sergilenmektedir:

Gorsel 29. 616-17, Piyano

R

\_/-[‘/ 3
Caligmada, bundan bdyle n (eta) olarak anilacak olan bu yapi igin, - eksen ses la olmak
uzere -

n=u(75)
tanimina ulagsmak mimkiindiir.

Burada, Hiiseyni makaminin karar perdesi olan Diigdh ile, Karadeniz’in (t.y.: 98)

~ 9

deyimiyle “makamin 1srarli duruslar yaptig1” Hiiseyni’nin temsil edildigi agikardir.

Su halde, n da - tipki 6 ve C gibi - bir Hiiseyni makami soyutlamasidir.

SONUC

Tablo 1, g¢aligmanin 6nceki boliimiinde elde edilen tiim analiz bulgularmin bir 6zetini
ihtiva etmektedir:

Tablo 1. Analiz bulgulan

Bolge Harf | Tamm Koken islev
Makam Mod/Dizi

Sar1 o a(l 2 1) Hiizzam (soyutlama)

. B1 sin(5 6) —
Yesil

ST p w3242y Koprii (o0 — otg)

. w(121222) | Hiizzam-1 Kadim (soyutlama) | Super locrian . .
Mavi ag 222121y Akustik dizi Cift eksenlilik
Turuncu | y (32 1) Karcigar (soyutlama)

} d

Gri Z :;((333353) 5) Bestenigar (soyutlama)
Kirmiz1 | 8§ (52 3)Y
Mor ¢ a(61113) Hiiseyni (soyutlama)
Turkuaz | n 1a(7 5)Y

Tablo 1’den hareketle, Saygun’un makam soyutlama anlayisina 151k tutacagina
inandigimiz su kritik sonuglara ulagilmast miimkiindiir:

Seslendirme siiresi 1 dakikay1 dahi bulmayan '° bu kisa kesit; biinyesinde barmdirdig: 8
farkl1 makam soyutlamasi ile, son derecede zengin ve girift bir teorik art alana isaret etmektedir.

10 Kesitin seslendirme siiresinin belirlenmesinde; Giilsin Onay (Saygun 2008b), idil Biret (Saygun 2011),
Ergican Saydam (Arda 2014), Hande Dalkili¢ (Saygun 2000), Jan Gruithuyzen (Arda 2012) ve Ramzi
Yassa (Dal 2019) solistligindeki ses kayitlar1 esas alinmustir.
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Bu noktada, Bat1 miizigi kokenli 2 diziye de yer verilmis olusu, kanimizca, bestecinin “Dogu-
Bat1 aras1 miizik kopriisii” kimliginin (Arac1 2001) agik bir kanitidir.

Anilan 8 makam soyutlamasi gelenekle yakinlik derecesi bakimindan karsilastirildiginda,
su ii¢ kategoriden soz edilebilir:

Ik kategoriyi, Hiiseyni makaminin gelenekteki ezgisel hareketine yiiksek oranda bagli
kalmalar1 dolayisiyla & ve £ olusturmaktadir. Hiizzam, Hiizzam-1 Kadim, Karcigar ve Hiiseyni
makamlarinda ezgisel hareketi olusturan seslerden birinin veya birkaginin eksiltilmis oldugu o,
o Y ve m ise ikinci kategoriyi meydana getirmektedir. Son kategoride ise, geleneksel
kullanimla higbir baglantis1 bulunmadig1 siiphe goétiirmeyen & yer almaktadir. Zira burada,
makamin dizisini olusturan 10 sesten sadece 4’iiniin, - bestecinin tamamen kisisel tercihiyle -
secilerek ve seyir gozetilmeden, listelik bir akor olusturulmak suretiyle, dikey eksende bir araya
getirilmesi s6z konusudur.
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