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PERFORMANS SANATI VE MARINA ABRAMOVIC
Oz

Performans sanati, izleyicisinin Oniinde o sirada canli olarak gerceklestirilen ve
sanatgist ya da sanatgilar tarafindan bedenin kullanilarak sergilendigi bir sanat
bi¢imidir. Kendi basma sanatsal bir ifade olarak tamimlanan Performans Sanati,
insan eylemlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis olup toplumsal sorunlara karsi
olan bagkaldirilar ve farkli yollardan insanlarin verdikleri tepkilerle her toplumda
farkli sekillerde tezahiir etmistir. Giiniimiizde de Performans sanati, hala zamanin
biitliniinii  degistirip daha net bir bicimde ve daha dikkat g¢ekici unsurlarryla
izleyicisini etkisi altina almaya devam etmektedir. Bu makale de 31 Ocak- 26
Nisan2020 tarihleri arasinda Sakip Sabanci Miizesinde yer alan Marina Abramovig
‘in performans sanati sergisinin izleyicilerin iizerindeki tepkileri ve yorumlari
dahilindeki sonuglarmma genel bir bakis getirilmeye c¢alisilmistir. Marina
Abramovic‘in kendi bedenini ve seyirciyi dahil ederek yaptig1 calismalarindan yola
cikarak bu sanatin genel etkileri sorgulanarak arastirilmistir. Ayrica Marina
Abramovi¢’in eserlerinden yola c¢ikilarak performans sanatinin dans, miizik,
tiyatro, siir, video gibi birgok sanat alaniyla olan etkilesimleri de sorgulanirken bu
sergi ile Tiirk insanina olan yansimalari da irdelenmeye calisilmistir. Bu arastirma
nitel aragtirma tiirlerinden olan dokiiman analizi (literatiir tarama) yontemi ve dogal
ortama duyarlilik yontemi ile yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Performans Sanati, Marina Abramovi¢, SSMiizesi
Izlenimleri
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PERFORMANCE ART AND MARINA ABRAMOVIC
Abstract

v

Performance art is a form of art that is performed live in front of its audience at the
time and is exhibited by its artist or artists via use of the body. The Art of
Performance, which is defined as an artistic expression on its own, has emerged as
a result of human actions and has been manifested in different ways in each society
with the revolts against social problems and the reactions of people in different
ways. The Art of Performance, which is defined as an artistic expression on its
own, has emerged as a result of human actions and has been manifested in different
ways in each society with the revolts against social problems and the reactions of
people in different ways. Today, Performance Art by changing the entire time still
continues to influence its viewers in a clearer style and with more attractive
elements.In this article, it was endevored to provide a general perspective to the
results within the scope of comments and reactions of the viewers of Marina
Abramovich's performance art exhibition, which took place in the Sakip Sabanci
Museum between January 31 and April 26, 2020. Based on the work of Marina
Abramovic which he created by involving her own body and the viewer, the
general effects of this art have been investigated by questioning. Moreover, the
interactions of performance art with many art fields such as dance, music, theater,
poetry, and videography are examined based on the works of Marina Abramovich.
This research was carried out with the document analysis (literature review)
method, which is one of the qualitative research types, and with the method of the
sensitivity to the natural environment.

Keywords: Performance Art, Marina Abromavig, SS Museum Impressions
1. Giris
1.1. Sanat nedir?

Gok’e (2019) gore sanat, insanligin ilk doneminden giiniimiize kadar gelen en 6nemli
olgulardan birisidir. Sanatin yazidan daha once kullanilmis olmasi1 da aslinda ilkel donemlerde
ilk insanlarin sanat1 kendilerini ifade etme yollarindan birisi olarak tercih etmis olduklarinin da
bir kanitidir. Her ne kadar insanlarin ilk dénemi olan ilkel donemde ki sanat anlayisiyla
giiniimiizde ki sanat anlayis1 arasinda farklilik olsa da Artut’a (2010) gore de sanat yapmak,
sanat1 anlamak, sanata ilgi duymak, insan dogasimin bir geregidir. Ayrica sanat, toplumsal
yasamin en 6nemli unsurlarindan birisi olarak kesfedilecek olan her degerin yaratilmasindaki bir
yol olarak da goriilmektedir.

Ciinkii sanat, insan elinin degerek bir eserinin ortaya ¢ikmasinda ve insanin kendini ifade
ettigi yollardan birisi olarak da degerlidir (Miilayim, 1994, s.17). Diger bir deyisle sanat i¢in
"Insandaki estetik yamn irdelenerek algilanmasi, duyumsanmasi ile sorgulanmasi ve insan nesne
arasindaki giizele varma g¢abasidir bir sonucudur’’ diyebiliriz. Bu sayede evrensel bir dil olan
sanatla toplumsal degisimler kolaylastirilirken bireylerin anlama, diistinme, algilama, yetileri ile
duygusal yanlarmi da harekete gecirilmektedir (Demir’den aktaran ilhan-Cakir, 2000, s. 69).

The Journal of Academic Social Science Y1l:8, Say: 106, Temmuz 2020, s. 390-401

391



Performans Sanati ve Marina Abramovig

L
1.2. Sanattaki Sinirlarin Kaldirilmasindaki Etkenler Ve Kavramsal Sanat

v

Tarih sahnesinde her donemde ve her toplumda sanata, sanatg¢iya ve eserlerine olan
yaklagimlarda hep farkli olmustur. Ornegin Batida Sanayi Devrimi’yle birlikte sanatin nesnel
gercgeklikle birlikte sorgulanarak halkla biitlinlesmesi 6nemli bir atilimdir. Sanayi Devrimi’nden
sonra ise hiyerarsiden uzak, toplumun her kesimini ele alan bir anlayis hakim olmustur. Bunun
sonucunda da sanat¢i ve alic1 arasindaki iliskiler de giiclenirken degisen ve gelisen toplumlara
yonelik sanatsal calismalarinda olgunluk kazanmustir (Ozeskici, 2018, s. 112). Bu da sanat ile
kiiltiirlerin geliserek halklarin i¢ ice gegmesini, sanatg¢i ile olan baglarinda gelismesi sonucunu
dogurmustur Cakir, (2014) bu baglamda, her ¢agin, her toplumun, kendini gérme bigimini de
tirettigini sdylemektedir

Avrupa’da 20.yy da kentlesme olgusu, sanayi ve iretim araclarindaki degisimler ve
teknolojik gelismeleri sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Kapitalizmin sanat {izerindeki
en Onemli sorunu ise, p sanat piyasasini ele gegirme tehlikesi olmustur. Ancak bu ylizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Fovizm gibi sanat akimlariyla birlikte Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri ve Dada’in gosterileri, sanatin metalagmasina engel olan olusumlar
olarak ortaya c¢ikmistir. Dolayisiyla modernizmin sanat i¢in sanat sOylemleri ve kavramsal
yaklasimlarla da sanattaki metalasmasinin dniine gegilmistir (Ozeskici, 2018, s. 112).

Bu akimla sanat ve estetik iligkisi yeniden sorgulanirken ortaya ¢ikan islerde aranmasi
gereken "estetik haz" ve "gilizellik", yerini "kavram "in 6nemli oldugu bir diislince siirecine
gecilmistir (Azilioglu, 2011, s. 89-90).

Bu sanat, ilk olarak 1960'larin basinda Henry Flynt tarafindan bir Fluxus yayimminda
“Kavram Sanat1” olarak anilmustir. Henry Flynt, , sanatin ne oldugu® {izerine kafa yorarken
deneysel ¢alismalar yapan La Monte Young, Philip Corner ve Terry Riley gibi miizikgiler
de1959“da Fluksus bu grubundan haberdar olmuslardir (Flynt’den (1961) aktaran Azilioglu,
2011, s. 42). Kavramsal sanat sanatin kuramsal yanini ¢oziimlenirken, sanatin yeniden
tanimlanmasini amaglayan ve o giine kadar gelencksel malzemelerin ve bi¢imlerin disinda bir
diistinmenin baslayip bu diisiincelere uygun malzemeler araciligiyla da yeni bir ifade etme
sekline doniismiistiir. Dolayistyla kavramsal sanatta asil amag, diisiince oldugu i¢in, sanatsal
iiretim sekli de daha ¢ok bigimsellikte kalmistir (Koca, 2017, s. 97).

Ingiltere ve Amerika'da 60'larmn ortasindan itibaren modernizmin bigimciligine bir tepki
olarak gelisen Kavramsal Sanat, kendine nesnesizligi temel edinmistir 1970'lerden itibaren de
kavramsal sanatta maddenin 6nemi yerine, onun diisiincesini kendisini, yapma fikri ¢cok daha
onemsenmistir (Azilioglu, 2011, s. 43).

Bunun sonucu olarak da bir sanat yapitinin yeniden ¢ogaltilmasi ve bu sanat yapitinin
biricikligini yok edilmesiyle birlikte, sanatin el becerisi ile sinirlandirilmasi da ortadan
kalkmistir. Bu anlamda 1960-1970°1i yillardan itibaren performans sanati, kavramsal sanatin,
yoksul sanat, fluxus v.b. gibi sanatta bigimcilige karsi ¢ikan, diisiinceye 6nem veren anlayislari
olarak ortaya ¢ikmistir. Performans Sanati da, 1960’larin Kavramsal Sanatinin bir kanadi olarak
daha sonraki yillarda da gelismeler gostermistir (Aydogan, 2008, s. 4).

1.1. Performans Sanatinin Ortaya Cikisi ve Gelisimi
Bu sanatmin olugsum tarihine bakildiginda Giircan (2003) Ronesans’taki gosterilere kadar
uzun bir ge¢mise sahip oldugunu belirtmek gerekir. Daha sonraki yillarda Fransiz Devrimi,
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Sanayi devrimi ve Birinci ve ikinci Diinya Savaglari, Bolsevik devrimi ve son olarak ta Balkan
savaglar1 bu sanatm aslhinda alt yapisini olusturmustur

Soyle ki Balkanlardaki Yugoslavya’nin pargalanma siirecinde Josep Broz Tito’nun
Olimiinden sonra da a yiikselen etnik milliyet¢ilik hareketleri ¢ergevesinde sanatta da belli
kuramsal perspektiflere dayandirilmaya calisilmistir. Ayrica bu kuramsal yaklagimlarin
‘etnisite’, ‘ulus’, ‘ulusal kimlik’, ‘milliyetcilik’ gibi kavramlar1 algilayislar1 da birbirlerinden
farkli olarak O donemlerde yasanmilan bu savaslar iilkeler bazinda pek ¢ok bdliinmeleri de
beraberinde getirmistir. Bu durumun sadece o bolgeleri degil ayni zamanda Bati ve dogu
Avrupa ile uzak doguya kadar genis bir ¢evreyi de etkisi altina almistir. Bunun sonucu olarak da
her kesimden insanda aslinda gordiikleri baski, siddet gibi olgularin sonucunda kendisine olan
etkilerini bir sekilde ortaya koymuslardir. (Giiler, Emiroglu, Bayram, 2019, s. 1279).).

20. yy. Avant-garde (6ncii) akimlar igerisindeki Rus sanatgilar gibi fiitiiriztlerde
sergiledikleri gosterilerle performans sanatmin bu yoniiyle de tarihgesini olusturmuslardir.
Ozellikle italyan fiitiirist Filippo Marinetti 1910°da Trieste’deki tiyatro Rosetti’de diizenledigi
gosteri ve 1916°da Dadaistlerin Zurich’te kabare Voltaire’deki oyunlar1 da performans sanatinin
bir anlamda habercileri olmuslardir (Giircan, 2003, s.19).

Robert Rauschenberg’in 1953 tarihinde, taminmis bir sanat¢inin desenini silerek
gerceklestirdigi ‘Silinmis Kooning Cizimi’ adli eylemi, Amerikali sanat¢i John Cage’in 1954
tarihinde gerceklestirdigi 4’33 (dort dakika otuz ii¢ saniye) olarak adlandirdigi, miiziksiz gegen
ve sadece etrafta duyulan seslerle tamamlanan bu siireyi miizik pargasi olarak yorumladigi
calismasi, sanat¢inin kendisini goriintii olarak sunmasi anlamindaki ¢alismalar, hep performans
sanatinin erken tarihli 6rneklerini olusturmuslardir (Kiling, 2007, s.37).

Goldberg de ayn1 sekilde, tiyatro ve performans arasindaki farkliligi, performansta icra
eden kisinin oyuncu degil de sanat¢i oldugunu sOyleyerek, sanat¢inin nadiren oyuncu gibi bir
karakteri oldugunu ve bu performansin igeriginin yine nadiren oykiisel bir baglilik gerektirdigini
belirterek agiklamustir. (Goldberg’den aktaran (1998:8) Ugur, 2019, s.53).

Performans sanatinin 20.yy da ki gelisimi igerisinde Japonya’da kurulan Gutai grubunun
sanatcilar da geleneksel donemin sanatin1 ve geleneksel malzemelerini sorgularken ve Shiraga
Kazuo, Shozo Shomomoto gibi sanat¢ilarda halka acik performanslarinda, ayaklariyla tuval
iizerinde biiylik soyut resim calismalar1 yapmislardir. Yine benzer bir yaklagimla, bu grubun
sanatcilarmin 1957 yilinda Tokyo ve Osaka’da actiklar1 sergide de (stage art exhibition) sahne
sisirilmis balonlarla doldurulmus ve bir performans sanatcist da 1sikli bir elbise giyerek
gosterisini sunmustur. (Giircan, 2003, s.40-41).

Bu sekilde performans sanatina 6nciiliilk yapan Viyana’daki aksiyoncular da 1960’larin
basinda, Avusturya’da uygulamaya konulan gaz odalarmna karsi bir tepki olarak Viyana’da
gosteriler  diizenlemisler. Hermann Nitsch, Otto Miehl, Giinter Brus ve Rudolf
Schwarzkogler’den olusan bir grupta, estetik yaraticilikla ritiielin aslinda da fiziksel siddetin
Onemine vurgu yapan c¢aligmalara imza atmislardir. Mesela Nitsch, kendini ¢carmiha gerdirerek,
kestigi domuzdan ¢ikan kanlar1 iizerine doktiirmiis ve bu benzeri performanslariyla da viicut
temasina sikca yer vererek performans sanatina da bir 6rnek teskil etmistir (Giircan, 2003, s.41).

1.1. Performans Sanati, Amaci ve Cesitleri

Performans sdzciigii Latincede; ‘perfunger’, Ingilizce ve Fransizcada; ‘performance’,
Almancada ise; ‘leistung’ sozciiklerine karsilik gelip, ‘yapmak, bitirmek, basarmak, icra etmek’
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anlamina gelmekle birlikte, Tiirk¢ede ‘herhangi bir basari, yerine getirme, isleme, yapit, oyun,
numara’ anlamlarinda da kullanilmaktadir (Bayazit’tan (1997) aktaran Aydogan, 2008, s.4).
Sanatcilarin bedenleri tizerinden sergilemis olduklar1 sosyolojik gdsterileri, Performans Sanati
olarak nitelendiren bakildiginda anlagiliyor ki birgok disiplini ayni noktada bulusturan, smirlari
genis bir sanat olarakta tanimlanabilir.

Bu agidan Performans sanatinda da, gerceklesen bir olay ve “o bir an” bir canli {izerinde
uygulanirken izleyicinin kendi gerc¢ekligini daha derinden etkileyen bir eylemler silsilesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Martinez ve Demiral’dan aktaran (2012:192), Ceylan, 2019, s.9).

Aslinda sanat¢i tarafindan amaclanan bir diisiinceyi ortaya koymak igin Oncesinde
diisliniilen bu etkinlikler, segilen mekanlarda yapilarak daha sonrasinda da bitirilmektedir
(Karabas, Isleyen, 2016, s. 342).

Bu gosterilerde, sanatginin bedeni dogrudan ortaya konurken, olaylar ¢ogu zaman halkin
oniinde gerceklestirilmekte ya da viicudun fotograflari ¢ekilip seyirciye ulagtirilmaktadir.

Sonug olarak bu sanatta da tipki Kavramsal Sanat’in seyircisi lizerindeki etkisine benzer
bir etki saglanmaktadir. Bu sanatta aslinda insan1 psikolojik yonden tedirgin etme olay1, acik ya
da gizli bir sekilde yapilmistir. Bu egilimle insan viicudunun kullanilig bigimi yaninda ¢ogu kez
umutsuzca bir seyler ve bir duygunun en zor hali de anlatilmistir. Bbylece amag, seyirciyi
ilgisizlik ortamindan koparmak olmustur (Germaner, 1997, s.55). Performans sanat¢ilar1 genel
olarak insan bedeni iizerinden sectikleri konular da; feminist yaklagimla da iligkili olarak
cinsiyet, cinsellik, ik, etnik koken, {ireme haklari, kadin-erkek esitligi, sosyal problemler,
politik sorunlar, siddet, giizelligi merkeze alarak sorgulanmasi yaninda bir takim diistindiiriicii
mesajlari da izleticiye iletme amacim giitmiistiir (Karabas, Isleyen, 2016, s. 347).

Performans Sanatinin 6ncisii olan” Beden Sanati” anlayisiyla ortaya koyulan eserlerde;
Allan Kaprow ve Joseph Beuys gibi sanat¢ilar bedeni kullanarak performans aninda varolusa
odaklanirken, Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovi¢, Dennis Oppenheim, Bruce
Nauman, Carolee Schneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar da bu sanati bir
koprii olarak gormiis ve performans sayesinde beden iizerinden birgok degisiklikler
gerceklestirmiglerdir (Yilmaz, 2006, s. 283).

Boylece aci, 6liim ve daha pek ¢ok rahatsizlik verici olguyla yiizlesmemizi ve bunlar
iizerinde yeniden diisiinmemizi de saglamiglardir (Kiling, 2007, s. 43 ). Bu baskaldir1, bir ifsa
sekli ve bir direnme yontemiyle; bir sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi olmaktan
cikmis; Oliimsiiz, essiz ve paha bicilmez olan geleneksel sanat yapitlarmin yontem ve
malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu mekanlar da terk edilmistir
(Giderer, 1995, s.51).

Tiirkiye’de ise performans sanatinin ilk orneklerini 1961-1966 yillar1 arasinda Adnan
Coker’in ¢esitli disiplinlerde calisan 6grencileri IDGSA’da (Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi) olusturmustur. O yillarda Paris’ten donen Adnan Coker, seyirci Oniinde, miizik
esliginde resim gosterileri yapmig ayrica mekéna serpistirilmis olan nesnelerin gosterileri ile
ogrencilere de ilham vermeyi amaglamigtir (Aydogan, 2008, s.11).

1.1. Performans Sanatcisi; Marina Abramovi¢ ve Akis/Flux

Makalemize konu olan Marina Abramovig, 1946’da II. Diinya Savasi’nin ardindan
Tito’lu bir Yugoslavya’da gozlerini diinyaya agmis olup, 1960’larda ortaya c¢ikan Body art/
Beden sanatimn &nemli temsilcilerinden olmustur 1975’te Ozel hayatini ve sanat yasamini
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paylastigt Bati Alman performans sanatcist “Ulay” (Uwe Laysiepen) ile sahnede 1977’de
dudaklar1  birbirine yapisik vaziyetteyken boyunlarina yara bandiyla mikrofonlar
yapistirmiglardir. Bu durumda iken Marina ve Ulay’ birbirlerinin cigerinden aldiklar1 havayi da
iclerine ¢ekip ve vererek mikrofona kaydetmislerdir. Sanatcilar nefesleri daralana kadar bu
gosteriyi siirdiirmiisler ve Abramovi¢ bu performanslariyla bedenini ve beyninin sinirlarini
zorlarken diger bir performansinda da sahne de kendini kirbaglamig, biiyilk buz parcalari
tizerinde neredeyse kendisini dondurmus. Bir diger performansinda ise alev alan bir perdenin
altinda kalarak oliim tehlikesi bile atlatmigtir. Bu tehlikeli performanslarimin mantigini ise
sanat¢1 “Tehlikenin tamimini zorlayan ve kurcalayan sanat, benim ilgimi ¢ekiyor ve dahasi
izleyenin gozlemi burada ve simdi olurken dikkatlerini tehlikede toplamak, simdiki zamanin, su
anin merkezine odaklanmalarini saglamaktir” diye agiklamaktadir

(http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articlelD=115&bhcp=1 ).

Kendisini performans sanatinin “babaannesi” olarak tamimlayan Sirp asilli Abramovig,
performans ¢aligmalarma 1960’larda baslamistir olup halende devam etmektedir. Sanatginin
hem sosyal kimligi hem de sanat¢i kisiligi bakimindan gegirdigi degisimler, zaman igerisinde
sergiledigi islerine de yansimistir. Calismalarinda Yugoslavya’nin savas sonrasi déneminin
baskici kiiltiiriine kars1 olan isyankar tutumunu gérmek miimkiindiir. Ozellikle de aci, kan,
Ozgiirlik, huzur ve ayrilik gibi konulara performanslarinda yer vermektedir. Gegmiste yasadigi
toplumsal ve kisisel olan her seyin sonucunda ¢ikan bu c¢aligmalariyla bir¢ok kisiyi aydinlatmis
ve diigiindiirtmistiir. Bu anlamda performanlarmin yer aldigi Rhythm serisini 1973-1974 yillar1
arasinda diger birgok Dogu Blogu iilkesindekinin aksine olarak tutuklanmadan halka agik
mekanlarda sergileyebilmis olmasi ve Ozgiirce diisiincelerini dile getirebilmesi de oldukga
onemlidir (Ozinan, 2017, s. 14).

1975 yilinda Lips of Thomas isimli iki saat siiren performansinda sanat¢i tamamen ¢iplak
kaldiktan sonra iizerinde sarap, bardak, kasik, kirba¢ ve bal olan masamin yanindaki sandalyeye
oturup bir kilo bali yemis, bir kadeh sarabi i¢mis, kadehi eliyle kirmus, elini kanatmig, daha
sonra duvardaki fotografinin dniinde yiizii izleyicisine doniik bir vaziyette karnini tiras bicagiyla
bes koseli bir yildiz seklinde kazimis, sirtin1 kirbaglamis, buz kaliplarindan olusan bir ¢armihin
lizerine yatmis, viicuduna tavandaki isitici vasitasiyla siddet uygulamaya devam etmistir;
izleyicilerin devam eden bu siddet karsisinda dayanamayarak sanat¢inin yamma gitmeleri
sonucunda istedigini elde etmis bir sekilde bu performansini sonlandirmistir (Fischer-Lichte’den
(2016:13-14) aktaran Ugur, 2019, s. 89).

Ismin giin gectikge arttigt bodrum katindaki bir mekdnda kanli hayvan kemiklerinin
iizerine oturarak onlar1 temizlemeye calisiyor olmasi adeta savasin utancini silmenin
imkansizligim temsil ediyordu. Dort giin boyunca kokunun gittikge arttifi bir ortamda
cocuklugundan kalan halk sarkilarin1 okudu, gozyas1 doktii ve en basta son Balkan harbi olmak
tizere diinyadaki tiim savagslar1 lanetledi ( https://m.bianet.org/biamag/sanat/143658-vucudunun-
sinirlarini-zorlayan-sanatci ).
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Gorsel 1. Marina Abramovig, Balkan Baraque, 1997

Kaynak: (http://www.azizmsanat.org/2017/03/20/sinirsizligin-kesistigi-tabular-marina-
abramovic-firat-tunabay/)

Abramovic bu performanslarmin bir an i¢cinde ger¢eklesen ve daha sonrasinda da yalmizca
bir am olarak kalan olaylar olarak nitelendirmektedir. Sonu¢ olarak ger¢eklesen bu
performanslarinda sanatgt o anla bedenin durumunu ve sonrasinda da yasamlam gdstermeyi
amaglamistir (Antmen’den (2008) aktaran Ceylan, 2019, s.9).

Sanatgi, 1977 yilinda Bologna’da Ulay’la birlikte ve ¢iplak vaziyette, bir sanat galerisinin
ana giris kapisinda karsilikli olarak durdugu Imponderabilia adli performansinda galeriye
girerken bedenlerine siirtiinmek zorunda kalan ve sikisan izleyicinin de sinirlarini zorlamustir
(Warr’dan (2015) aktaran Ugur, 2019, s.91).

Gorsel 2. Ulay ve Marina Abramovic, Imponderabilia,1977

Kaynak: (https://www.stilearte.it/1977-lo-scandalo-di-marina-abramovic-e-ulay-trasformati-in-
porte-viventi-il-video/)

Bu performansin videosunda, izleyicilerin yere ya da genellikle karsiya bakarak gegerken
aslinda temastan kagindiklarini da gozlemlenmistir. Ciplaklik bakildiginda her dénemde ve
kesimde tepki goren bir olgudur. Ne kadar estetik ya da itici olsa da dogarken insanoglunun
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¢iplak dogdugunu diisiiniilecek olursa v sanat¢i bu gosterisinde bir kere daha ozgiirliige bir
gonderme niteligindedir ( gorsel 2 ).

Caligmamiza konu olan sanatc¢inin giincel olarak Tiirkiye’de biiyiik 6l¢ekli retrospektifini
iceren sergisi de tarihlerini yaz tarihleri arasmda Sakip Sabanci Miizesi’nde yer almistir. Sakip
Sabanci Miizesi’nde gerceklesen bu sergi ii¢ bolimden olusmustur. Ik béliimde Marina
Abramovi¢’in yaklagik elli senelik kariyeri boyunca firettigi ikonik performanslar, &zel
koleksiyonlar ve kurumlardan &diing alinan eserlerine yer verilmistir. Sergi salonunun ikinci
katinda ise bu projeye davet edilen diger sanatgilarin, uzun siireli canli performanslar1 da
sergilenmistir. Galerinin iigiincii katinda ise seyircilerin de dahil edildigi Marina Abromovi¢’in
canli performanslari yer almaktadir.

Performanslarindan Marina’nin bir zamanlar yaptigi ‘The Artist is Present’ adli
performansini Sabanci’da tekrar gergeklestirmistir. Bir sandalye lizerinde karsisinda bir seyirci
ile dakikalarca oturarak gdzlerine bakmistir. Bir nevi seyircinin itiraflarini, sevdiklerini acisini
gozlerinden anlamaya ¢aligmustir.

Sabanci Miizesi’nde Bu projeye dahil olan sanat¢i, mimar, miizisyenler arasinda; Murat
Ali Cengiz, Arda Cabaglu, Dilek Champs, Sebnem Doénmez, Nancy Stamatopoulou, Maria
Stamenkovic Herranz, Nezaket Ekici, ilyas Odman, Metehan Kayhan & Umut Sevgiil, Bahar
Temiz, Merve Vural, Halil Atasever, Evren Kutlay, Virgina Mastrogiannaki.’de yer almiglardir

Sabanci miizesinde acilan bu sergi kapsaminda ilyas ODMAN‘da *’Yolluk (One for the
Road)’’ adli ¢aligmasinda tekerleme seklinde ‘One for the Road’ defalarca tekrarlayarak sergi
alanminin iginde siirekli yiiriimiis ve oturmustur. Mezopotamya kiiltiiriiniin dua ritiiellerinden
esinlenerek uyguladigi bu performansinda, kendi bedeni ile izleyicileri arasinda siirekli bir
doniigiim hissi vermeye ¢aligmustir.

[lyas ODMAN ve performans gérselleri Gorsel 3-4-5

Bu sekilde sanat¢1 defalarca tekrarladigi bu performansiyla diinya iizerinde ki her seyin
tekerriirden ibaret olduguna isaret etmek istemistir (Gorsel 3-4-5).
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Yine sergi kapsaminda Nezaket EKICI> de aym anda *’Kisisel Harita> adl
performansinin enstalasyonunu gerceklestirmistir. Sanatg1 Marina Abramovi¢’ in de
ogrencisidir. Sanatg1 250°yi askin eserini ¢ivi, ¢eki¢ ve kirmizi sicim kullanarak beyaz bir panel
lizerine ag gibi Ormiistiir. String art olarak bilinen ¢ivi ip sanati ile igbirligi seklinde
performansint gerceklestirmistir Bu sekilde kisisel diinya haritasii gergeklestirmistir. Bu
performansi gercgeklestirirken sanatgimin ayaklari, bacaklari ve kollar1 notlarla dolu olarak
gosterilmigtir. Sanat¢i bu c¢aligmasi ile  ‘radikal, yogun, duygusal, bir mekanda enerji
olusturulup atmosfer yaratilarak canliligin devam edecegi mesajin izleyicilerine vermek
istemistir Ayrica doneminde Avrupasi’nda uygulanan bu c¢ivi, ip sanat1 6zellikle psikolojik
tedavi goéren hastalarda rehabilitasyon i¢in  tercih  edilmistir (Kasikgi, 2019
https://akadumi.com/blog/string-art/). Bu baglamda bakildiginda da sanat¢inin bir nevi
karsisindakileri rahatlamak istedigi anlagilmaktadir (Gorsel 6-7).

Nezaket EKICI’nin performans gorselleri Gorsel 6-7

Ayrica bu projeye canli yayin seklinde Hollanda’dan baglanan Murat Ali Cengiz ve bir
grup arkadasinin sarkilar1 30 Ocak- 6 Subat tarihlerinde seyirciyle bulusurken trompet sanatgisi
Arda Cabaoglu da dinletilerin gittik¢e koreldigi bu donemde projeye dahil olmustur. Biiyiik bir
alanda bazen gezinerek bazen yere yatmis bir sekilde trompet calarak fakat her an izleyici ile
yan yana olarak bir performans sergilemeye ¢alismistir (Gorsel 8-9).
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Murat Ali CENGIZ’ in performans gorselleri Gorsel 8-9

Marina Abramovic ya da diger yabanci performans sanatcilari ile Tiirk Performans
sanatgilarini karsilastiracak olursak; Tiirk Performans sanatgilarin daha ¢ok sosyal mesaj iceren
konulara yer verdigi goriilmektedir. Tiirk performans sanatcilarindan olan Sebnem Dénmez
buna agik bir ornektir. Sebnem Doénmez kadin viicudunun zaman i¢inde metalastiriimasiyla
iliskin insanlara mesaj vermek amaci ile 18- 23 Subat tarihlerinde bu performansini
gerceklestirmistir.

Sergiye yogun katilim oldugu goriilmiistiir. Basin ve sanat camiasimin disinda bir¢ok
okulda 6grencilerini bu sergiyi gezmeleri i¢in yonlendirilmiglerdir. Ayrica Seyircilerin ¢ok ilgili
oldugu ve sanatgilar1 da bos bulduklar1 anlarda da fotograf ¢ekilmekten ve sorular sormaktan
kaginmadiklar1 gézlemlenmistir. Bdylece her kesimden seyirciye de ev sahipligi yapan S.S.M.si
de inanilmaz bir projeye daha imzasini atmustir.

2. Sonug ve Tartisma

Performans Sanatinda, bedenin bir anlatim araci olarak kullanildigi, hatta ¢cogu zaman
sanat¢ilarin kendi bedenlerini kullandiklart bunlara ek olarak o an tekrarlanmadigi igin
fotograflanarak ya da video kamera ile kayit altina alinarak ancak bu sekilde saklandig:
gorlilmektedir. Bu anlamda bu sergiyle belli siire de verilmek istenen pek ¢cok mesaj, teknolojik
imkanlarla kayit altina alimrken ¢arpici yonleriyle de izleyicilerin hafizalarinda izler birakmasi
amaclanmistir. Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda performans sanatinin izleyici ile direkt
bulugmas1 sanatin bagimsiz oldugu diisiincesini de gdstermektedir. Ayrica ortaya ¢ikan {iriiniin
satilamamasi, taginamamasi bu sanatgilarin gelenekei anlayistan uzaklasmis oldugunun da bir
gostergesidir. Yani sanatin her dalinda aymi fikirler, ayn1 kavramlar yer alirken performans
sanatinin tekrarlanamaz ve 6zgiin oldugu da bir gergektir.
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